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ВВЕДЕНИЕ 


Культура туркменского народа имеет богатые исто- 
рические трёдиции, истоками уходящие в глубь тыся- 
челетий. Наглядное представление об этом дают пред- 
меты материальной культуры, относящиеся к самым 
различным общественио-экономическим формациям. 

Наряду с архитектурой, изобразительным искусством 
и литературой постепенно формировалась и достигла 
значительного развития туркменская музыкальная куль- 
тура. В силу целого ряда социально-экопомических и 
исторических причин туркменский народ, как и другие 
пароды Средней Азии, вплоть до Великого Октября не 
имел своей нозной письменности. 

На протяжении зеков туркменский народ создал му- 
зыку, поражающую всех, соприкасающихся с нею, 
неповторимым колоритом, богатством художественно- 
выразительных средств, многообразием издавна сло- 
жившихся жанров и форм. 

Эта богатейшая музыкальная культура передавалась 
из поколения в поколение устным путём, т. е. почти 
полностью отсутствовали потные записи и какие-либо 
публикации, освещавшие её самобытные особенности. 

Некоторые сведения о развитии туркменской музы- 
кальной культуры до Великого Октября дают пам 
научные труды по истории Средней Азии. Из них 
видно, что еб развитие тесно связано со всей слож- 
ной многовековой псторией туркменского народа. 

Огромную роль в развитии туркменской музыкаль- 
ной культуры сыграли бахии! — профессиональные пев- 
цы и музыканты, которые передавали лучшие традиции 
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народной музыки из уст в уста, передко обогащая св 
собственными оборотами и исполинтельскими приёмами. 
Бахши были собирателями и хранителями туркменско- 
го музыкального фольклора. 

Имена лучших бахши были известны далеко за 
пределами Туркмении и хранились в памяти парода 
многне десятилетия и столетня. Писатель ПТ. Скосырев 
в книге о туркменской литературе писал: „Мы немного 
знали пародов, в истории которых „хронология певцов 
и поэтов“ заменяла бы „хронологию царей“.' Из ХУШ 
и ХХ веков до нас дошли имена знаменитых бахиие 
Кель-бахши, Шукур-бахши, Сары-бахши. Дурды-бах- 
ши и других, ирочно вошедших в историю туркменской 
музыкальной культуры. 

К сожалению, среди русских и зарубежных нутс- 
шественииков и исследователей, побывавших в Турк- 
мении, вплоть до ХХ века не было пи одного музы- 
канта профессионала, способного при помощи европей- 
ской нотной системы записать бесценные сокровища 
туркменского музыкального фольклора, которые были 
сохранены и донесены до этого времени замечатель- 
ными бахши. Первые записи туркменских народных 
мелодий были сделаны в начале ХХ века русскими 
музыкантами и опубликованы в „Азиатском музыкаль- 
пом журнале“, который издавался в Астрахани в 1816- 
1818 гг. под руководством учителя астраханской гим- 
назии И. В. Добровольского. В восьми номерах этого 
журнала было опубликовано более тридцати ияти ме- 
лодий иародов Средней Азии и Закавказья. В журнале 
были также впервые описаны дутар и тюйдук. 

К 1832-1833 гг. относится запись туркменской на- 
родной песни „Сказал наш хан богазырям в поход“, 
сделанная А. А. Алябьевым у ставропольских туркмен 
во время его пребывания па Северном Кавказе. Неко- 
торые сведения о музыкальном быте в Туркмении со- 
держатся в книгах веигерского ученого-тюрколога 
Арминия Вамбери, под видом дервиша побывавшего 
в 1863 году в Средней Азии. 

После присоединения Туркменистана к России рус- 
ские музыканты пачинают записывать и обрабатывать 


1 Скосырев П. Туркменская литература. М., „Советский ииса- 
тель“, 1945, с. 18 
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туркменские пародные мелодии. Известный русский 
дирижер и композитор Н. С. Кленовский сделал гар- 
монизацию и обработку ряда туркменских и узбекских 
пародных мелодий и включил их в программу этногра- 
фического концерта, состоявшегося в 1893 году в 
Москве. Военный дирижер В. В. Лейсек, живший с 
1874 года в Таикенте, иитересовался возможностью 
исполнения средиеазиатских народных мелодий на ев- 
ропейских духовых пиструментах. С этой целью оп 
собрал двадцать девять народных мелодий и аранжи- 
ровал их для духового оркестра. 

В конце ХХ и начаде ХХ вв, в Туркмении побывал 
ряд круппейших музыкальных этнографов и исследо- 
вателей, которые записали па фонограф большое ко- 
личество туркменских мелодий в исполнении извест- 
ных бахши. Особенио плодотворной была деятельность 
известпого русского музыкальиого этпографа С. Г. Ры- 
бакова, которого русское географическое общество 
дважды командировало в Среднюю Азию с целью за- 
писи наролиых песеи. 

Ценные залиси были сделапы также известным ис- 
следователем В. 1. Гартвельдом, который долгое время 
путешествовал по Туркмении. Итогом его экспедиций 
были различные публикации, а также цеииные фоноза- 
писи, получивиие известность во многих европейских 
странах. 

Деятельность этих исследователей посила эпизоди- 
ческий характер, а серъезпым изучением туркменской 
музыки до Великого Октября пикто не запимался. 

Только после победы Великого Октября в Советском 
Гуркменистапе пачалось питенсивное развитие музы- 
кального искусства. В молодой республике пачалась 
большая работа по сбору и записи многовековых бо- 
гатств музыкального фольклора. На этой благодатной 
основе необходимо было заложить крепкий фупдаменит 
туркменского советского музыкального искусства, на- 
циопального по форме и социалистического по содер- 
жанию. Большую помощь в решении этой сложной 
задачи оказали представители братских республик. 

Из ссседнего Узбекистана приехал известный соби- 
ратель и исследователь среднеазиатского фольклора 
Виктор Александрович Успенский. С 1925 по 1929 гг. 
оп совериигл три музыкальпо-этнографические экспе- 
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диции по Туркмении, во время которых записал более 
шестисот песен и ниструментальных пьес. Экспедиции 
В. А. Успенского имели огромное значение для изу- 
чения и развития туркменской музыкальной кульгуры. 
Уникальный материал, собранный В. А. Успенским, 
явился ценным вкладом в мировую музыкальную фольк- 
лористику. 

Указывая па огромное значение открытый, сделаи- 
ных В. Успенским во время его экспедиций, известный 
востоковед профессор А. П. Поцелуевский писал, что 
„ца их основе удалось установить существование со- 
вершенно особой оригинальной музыкальной культуры, 
коренным образом отличной не только от музыкального 
искусства европейских, но и соседних с туркменами 
среднеазиатских народов“.' 

Материалы своих экспедиций В. А. Успенский 0б0б- 
щил в книге „Туркменская музыка“, которую он издал 
совместно с известным востоковедом, талантливым 
ученым-музыковедом В. М. Беляевым. Вышедшая в 
1928 году, она сразу же вызвала большой интерес как 
в иашей стране, так и за рубежом. 

Появление „Туркменской музыки“ послужило мощ- 
ным стимулом для обращения известных советских ком- 
позиторов к туркмеискому музыкалыюму  фольк- 
лору. 

Записи В. А. Успенского стали неисчерпаемым ис- 
точником для создания целого ряда хоровых, камерно- 
инструментальных и крупиых симфонических сочине- 
ний, Туркменский фольклор использовали в своих 
произведениях Б. С. Шехтер, М. М. Ипполнтов-Ива- 
нов, С. Н. Василеико, В. А, Золотарев, А. В. Мосолов, 
Г. И. Литниский, М. А. Осокин, Г. Г. Лобачев и др. 

Такие сочинения, как симфонические сюиты „В сте- 
пях Туркменистана“ Ипполитова-Иванова, „Туркмения“ 
Шехтера, „Туркменские картины“ Василенко вошли в 
историю советской многонациопальной музыкальной 
культуры. Как правильно указывает В. А. Гуревич, 
„значение их для эволюции туркменской музыки за- 
ключалось в том, что национальный мелос получил 
первое практическое воплощение в жапрах, доныне 
туркменской музыке неведомых: попытки „симфониза- 


: ЦГА ТССР, ф. 67, оп. Т, д. 46, л. 9, 
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цин“ фольклорных первоисточников сыграли положн- 
тельную роль в формировании мастерства, направлен- 
ности творчества первого поколения туркменских ком- 
позиторов: путь был намечен“.1 

С появлением сочинений, созданных известными со- 
ветскими композиторами па основе туркменского му- 
зыкального фольклора, стало ясно, что республике 
пеобходимы национальные композиторские, исполни- 
тельские и педагогические кадры. 

Определенную роль по собиранию и записи турк- 
менской пародной музыки сыграл научио-исследова- 
тельский музыкальный кабинет при Управлении по де- 
лам искусств Туркменской ССР, открытый во второй 
половине 30-х годов. Активно работали в этом кабине- 
те Г. Н. Бедросов, Г. М. Аракелян, А. Кулиев, Д. Ове- 
зов, Оразмухамед Курбанииязов и другие. 

В кошце 20-х и в 30-е годы в Туркменистане нача- 
ли закладываться основы музыкального образования. 
В 1929 г. в Ашхабаде открывается Туркменский худо- 
жествениый техникум с двумя отделениями: музыкаль- 
ным и драматическим, в 1935 г. открываются детские 
музыкальные школы в Ашхабаде, Красповодске, Мары, 
Чарджоу, Байрам-Али, Керки и Ташаузе. Для подго- 
товки вокалистов и танцоров в 1937 году в Ашхабаде 
была организована оперио-балетная студия. 

Большую роль в подготовке квалифицированиых 
музыкальных кадров сыграло Туркменское отделение 
при Московской консерватории, открытое в 1935 году. 
Па учебу туда ежегодно паправлялись панболее ода- 
ренные юноши и девушки. 

Подготовка музыкальных кадров в Москве и Ашха- 
баде вскоре припесла свои плоды: в конце 30-х годов 
появились сочинения, написанные первыми туркменски- 
ми композиторами В. Мухатовым, Д. Овезовым, А. Ку- 
лневым, п вошедшие в историю туркменской музы- 
кальной культуры уже самим фактом своего появ- 
ления. 

Большую роль в развитии музыкальной культуры 
республики сыграло постановление Совета Народных 
Комиссаров Туркменской ССР, прапятое 25 января 


1 Гуревич В, Вели Мухатов. М., „Советский композитор“, 
1980, с. 11. 
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1940 года, в котором говорилось: „В целях объедине- 
ния композиторов Туркменистана и подготовки респуб- 
лаканского съезда композиторов создать оргкомитет 
Союза советских композиторов Туркменской ССР.“! 
Созданный Оргкомитет объединил всех туркменских 
композиторов и стал направлять их творческую дея- 
тельность. Летом 1940 года впервые был проведен 
пленум Оргкомитета. С этого времени ои был реорга- 
пизован в творческий Союз композиторов Туркмеии- 
стана. 

В начале 40-х годов, наряду с членами комнози- 
торской организации Р. А. Мвановым, А. Кулиевым, 
В. Мухатовым, Д. Овезовым, С. Джепбаровым, П. Са- 
рыевым, Г. Угурлиевым, Д. Сапар, Г. Н. Бедросовым, 
А. Гунибековым, Т. Суханкулиевым Союз композито- 
ров Туркменистана пополнился русскими и украински- 
ми композиторами, присхавшими для работы в Турк- 
мению. Среди них были А. Г. Шапошииков, К. А. Корч- 
марев, Б. С. Шехтер, М. А. Осокни, А. Ф. Зноско-Бо- 
ровский, А. Я. Штогарсико, Ю. С. Мейтус. Мх приезд 
способствовал зарождению плодотворного творческого 
содружества русских, украинских и туркменских ком- 
позиторов, которое дало блестящие результаты и ока- 
зало большое влияние па весь дальнейший ход раззи- 
тня музыкального искусства в Туркмепистане. Плодами 
этого содружества стали сочинения, прочно вошедшие 
в золодой фонд туркменской музыкальной куль- 
туры. 

Среди них оперы „Шасенем и Гариб“ А. Шавош- 
никова и Д. Овезова, „Лейли и Меджнуи“ Ю. Мейтуса 
и Д. Овезова, „Кемине и казы“ А. Шапошинкова и 
В. Мухатова, „Абадан“ Ю. Мейтуса и А. Кулиева, „Зох- 
ре и Тахир“ А. Шапошникова и В. Мухатова, балет 
„Алдар Косе“ К. Корчмарева и др. 

50-с годы продолжается дальнейший подъем 
туркменской музыки. Этапными в истории националь- 
ной музыкальной культу ры стали симфонические произ- 
ведения „Гуркменская сюита“ и поэма „Моя Родина“ 


рутом, удостоенные Государственных премий 
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В октябре 1955 года состоялась декада туркменской 
литературы и искусства в Москве. Она явилась первым 
широким смотром достижений литературы и искусства 
Туркменистана на всесоюзной арене. К этому смотру, 
нарялу с другими представителями литературы и ис- 
кусства, с большим творческим подъемом готовились 
и композиторы республики. 

Заключительный коицерт декады, состоявшийся в 
Большом театре Союза ССР, стал подлинным праздини- 
ком туркменской культуры, он показал большие до- 
стижения туркменского музыкального искусства. 

Союз композиторов Туркменистана с каждым годом 
стал играть всё большую роль в развитии ту ркменско- 
го советского музыкального искусства. В конце 40-х, 
начале 50-х годов в Союз композиторов Туркмениста- 
па были приняты В. Ахмедов, №. Кулиев, Г. С. Држев- 
ский, А. М. Леонов. Особенно возросла роль Союза в 
60-е годы, когда в него влились талантливые выпу ск- 
ники Московской и Ташкентской коисерваторий. Среди 
них были Ч. Нурымов, А. Агаджиков, Н. Халмамедов, 
Н. Мухатов, Р. Аллаяров, Д. Нурыев, Ч. Артыков, 
М. Равич. 

В январе 1962 года состоялся 3-й съезд Союза ком- 
позиторов Туркменистана, который подвел итоги дея- 
тельности туркменских композиторов за 50-с годы. За 
прошедшие годы было проведено еще три съезда: 
в 1967 году — четвертый, в 1972 году — пятый, в 1977 
году — шестой. Каждый съезд явился важной вехой в 
жизни Союза композиторов Туркменистана и всей му- 
зыкальной культуры республики. 

За последние два десятилетия музыкальное искус- 
ство республики сделало большой шаг вперед. Компо- 
зиторы старшего и среднего поколения создали значи- 
тельное количество произведений, которые обогатили 
туркменскую советскую музыку. Это оперы: „Конец, 
кровавого водораздела“ В. Мухатова, „Сона“ и „Тре- 
вожная ночь“ А. Агаджикова, „Кеймир-Кёр“ Н. Муха- 
това; балеты „Сердце, найдениое в песках“ А. Кулиева, 
„Гибель суховея“ и „Кугитангская трагедия“ Ч. Нуры- 
мова, „Добрая волшебиица“ Д. Нурыева, „Чудесный 
лекарь“ №. Равича и Ч. Мухатова, оратория „Ленин“ 
Д. Овезова, каптата „Каракум-река“ А. Кулиева, сим- 
фопические картины „Туркмения“ Ч. Халмамедова, 
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а, капельные хоры Г. С. Држевского, В. Ахмедова 
и др. 

В конце 70-х годов в творческой среде композито- 
ров Туркменистана появились новые имена. Это вы- 
пускник Ленинградской консерватории Д. Хыдыров, 
Ташкентской — Б. Худайназаров и первые воспитанники 
Туркменского государственного педагогического инсти- 
тута искусств Д. Курбанклычева, С. Мухатов, А. Та- 
гнев и О. Курбакниязов. Е 

Достижения туркменской советской музыкальной 
культуры огромны. Накопленный опыт показывает, что 
туркменская музыка идёт верным путем по широкой 
дороге интернациопализма. Большой размах получило 
в Туркменистане музыкальное образование. В пастоя- 
щее время в республике успешно работают педагоги- 
ческий институт искусств, три музыкальных училища, 
училище искусств, более шестидесяти детских музы- 
кальных школ. Всё это верный залог дальнейшего рас- 
цвета музыкального искусства Советского Туркмеии- 
стана. 

Туркменским композиторам и музыковедам посвя- 
щается настоящий сборник. Он объединяет творческие 
очерки-портреты всех членов Союза композиторов Турк- 
менистана по состоянию па 1 января 1981 года, а также 
видных композиторов, работавших в республике в раз- 
личные годы и сыгравших важную роль в становлении 
н развитии её музыкального искусства. 

Каждому композитору и музыковеду посвящен очерк, 
в котором приводятся данные о времени и месте рож- 
дения, музыкальном образовании, общественной и му- 
зыкально-общественной деятельности, участие в Вели- 
кой Отечественной войне, ученых степенях и почетных 
званиях, наградах, партийности, а также дан краткий 
анализ папболее значительных произведений. В сжатом 
перечне музыкальных сочинений указываются даты 
написания наиболее крупных произведений, время н 
место первого исполнения, а также фамилии авторов 
либретто, постановщиков, художников и дирижеров. 
Названия большинства произведений авторы приводят 
на двух языках: туокменском и русском. Все они сог- 
ласованы с композиторами. Из музыковедческих работ 
Учитываются только олубликованные, главиым образом, 
отдельные издания, разделы в книгах, статьи в сбор- 
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инках н журналах, а также доклады на конференциях 
п теле- радиопередачи. 

При написании сборника авторы использовали мате- 
риалы Центрального государственного архива ТССР, 
партийного архива Туркменского филиала Института 
марксизма-ленниизма при ЦК КПСС, Туркменской го- 
сударственной библиотеки им. К. Маркса, личные бе- 
седы с композиторами и музыковедами, а также ранее 
опубликованные работы. 

Задача этого сборника — познакомить широкий круг 
читателей с композиторами и музыковедами советского 
Туркменистана, показать их роль в развитин туркмен- 
ской советской музыкальной культуры. В этом плане 
настоящий сборник может послужить пособием для 
студентов высших и средних музыкальных учебных 
заведений при изучении курса туркменской музыки ин 
музыки народов СССР. 

Настоящая работа обсуждена и рекомепдована к 
изданию Правлением Союза композиторов ТССР от 
$ июля 1981 года. 


АБУКОВА 
Фатима 
Азретовна 


` Абукова Фатима Азретовна родилась 7 сентября 
1950 года в городе Байрам-Али Туркменской ССР в 
семье служащего. Музыкой начала запиматься в ран- 
нем детстве: первые уроки игры на фортепиано она 
получала в пять лет. 

В 1957 году Ф. Абукова поступает учиться в дет- 
скую музыкальную школу № 1 г. Ашхабада. Запятия 
музыкой она совмещает с учёбой в общеобразователь- 
пой школе. 

Окоичив в 1965 году музыкальную школу по клас- 
су фортепиано, Ф. Абукова поступает на историко-тео- 
ретическое отделение Туркменского государствениого 
музыкального училища. 

В 1969 году Ф. Абукова заканчивает училище и в 
течение года работает в нём ‚педагогом музыкально- 
теоретических дисциплин. Большая любовь к музыке 
н тяга к учебе приводят её в 1970 году на теоретико- 
композиторский факультет Ленинградской госуларст- 
венной консерватории им. Н. А. Римского-Корсакова. 

В 1974 голу Ф. Абукова экстерном заканчивает кон- 
серваторию. Её дипломной работой явнлось исследова- 
ние драматургии оперы Ю. Мейтуса и Д. Овезова 
„Лейли и Меджнун“ (научный руководитель работы -- 
доктор искусствоведения, профессор А. Н. Дмитриев). 
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После окончания консерватории Ф. Абукова рабо- 
тает преподавателем Туркменского государственного 
педагогического института искусств. На кафедре исто- 
рин. теории и композиции она читает курсы лекций по 
истории зарубежной музыки, гармонии, истории совет- 
ской музыки, истории, теории и методологии музыкаль- 
ной критики, ведёт практические курсы по сольфеджно, 
педагогической, редакторской, лекторской, архивно- 
библиографической практике. Чеоднократно была ру- 
ководителем дипломных работ студентов теоретико- 
композиторского факультета. 

Наряду с педагогикой Ф. Абукова занимается му- 
зыковедческой деятельностью. Она участвует в про- 
слушиваниях и обсуждениях новых сочннений компо- 
зиторов Туркменистана, выступает па страницах рес- 
публиканских газет, пишет сценарии теле-и радиопере- 
дач, делает доклалы па теоретических  конферен- 
ЦИЯХ. 

В своих статьях, выступлениях и докладах Ф. Абу- 
кова поднимает важпые вопросы, касающиеся деятель- 
ности туркменских композиторов. задач, которые 
стоят перед иими, общих проблем музыкальной куль- 
туры республики. музыкальной критики и миогие дру- 
гие. 

В десятом номере журнала „Советская музыка“ за 
1980 год состоялся дебют молодого музыковеда. „Ге- 
рой и народ“ — интересная рецензия на новую оперу 
туркменского композитора 11. Му хатова „Кеймир-Кёр“. 

В настоящее время Ф. Абукова работает пад дис- 
сертациониым исследованием „Героико-патриотическая 
тема в оперном творчестве композиторов Туркмениста- 
на“. Член Союза композиторов СССР с 1979 года. Лау - 
реат Всесоюзного и республиканского конкурсов на 
лучшую музыкально-критическую статью (1979, 1980). 

Труды, статьи в журналах. „Герой и народ“ -— „Со- 
ветская музыка“. 1980, № 10. 

Доклады. За период работы в Туркмеиском госу-. 
дарственном педагогическом институте искусств на 
паучно-теоретических конференциях прочитаны докла- 
ды: „Гуркменская музыкальная Лениниана“ (апрель 
1980). „Роль музыки в эстетическом воспитании моло- 
дежи“ (март 1978), „Принципы оперной драматургии 
оперы В. Мухатова „Конец кровавого водораздела“ 
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{октябрь 1977); „Народный герой в опере В. Мухатова 
„Конец кровавого водораздела“, нрочитан на нау чно- 
теоретической конференции Союза композиторов ТССР, 
посвященной 60-летию Великой Октябрьской соцнали- 
стической революции (ноябрь 1977); „Молодые турк- 
менские композиторы в поиске“, прочитан па объеди- 
ненном пленуме творческих союзов ТССР (ноябрь 
1979). 

Передачи ло радно и телевидению. 

Радио: Творческий портрет Ч. Нурымова (1978). 
В мире прекрасного (о симфонической поэме „Моя 
Родина“ В. Мухатова и концерте-ноэме Р. Аллаяро- 
ва — 1979). Щедрый талант (о балете Ч. НМурымова 
„Кугитангская трагедия“) — 1979. Штрихи к знакомо- 
му портрету (радноочерк о творчестве Р. Аллаярова) — 
1980. Композиторы у микрофона (1980). Образ В. И. 
Ленина в советской музыке (1980). Туркменская му- 
зыкальная Лениниана (1980). Творческий портрет 
А. Кулиева (1980). Молодые туркменские композито- 
ры ХХУГ съезлу КПСС. Б. Худайназаров и его музы- 
ка (1980). Новая туркменская опера „Кеймир-Кёр“ 
Н. Мухатова (1980). 

Телевидение: Романсы Глинки и Даргомыжского 
(1979). Новости музыкальной жизни Туркменистана 
(1979). Романсы русских композиторов (1980). Люби- 
мые произведения В. И. Ленина (1980). Педопетые 
песни детей Хиросимы и Нагасаки Н. Халмамедова 
(компознторы ТССР Международному году ребенка) — 


АГАДЖИКОВ 
Амандурды 


Заслуженный деятель искусств ТССР, лауреат пре- 
мии Ленинского комсомола Туркменистана и премии 
имени А. В. Александрова Амандурды Агаджиков — 
один из видных представителей туркменских комнозн- 
торов средиего поколения. Его творчество занимает 
важное место в музыкальном искусстве советского 
Туркменистана. Композитор в своих произведениях 
ирочно опирается на родной фольклор и вместе с тем 
чутко улавливает интонации и биение пульса музы- 
кальной современиости. Такое сочетание прослежи- 
вается во многих его сочинениях. Его оперы „Сона“ 
и „Гревожиая ночь“, балег „Фирюза“, вокально-сим- 
фоническая поэма „Памяти девяти ашхабадских ко- 
миссаров“, ола „Партия Ленина“, концерты-поэмы для 
виолончели, фортепиано с оркестром и мпогие другие 
сочинения свидетельствуют о большой одаренности 
автора, сумевшего убедительно, по-своему раскрыть в 
музыке красоту родного края, своеобразие народного 
быта, героику революционной борьбы. 

Родился Амандурды Агаджиков 1 января 1937 года 
в Ашхабаде в семье рабочего. С девяти лет он начи- 
нает обучаться игре на дутаре. А уже через год юный 
музыкант стал посещать оркестр народных инстру мен- 
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тов при филармонии: вначале учеником, а затем пол- 
ноправным оркестрантом. 

Играя в оркестре, будущий композитор знакомится 
с лучшими образцами туркменской пародной инстру- 
ментальной и вокальной музыки. В 1950 году Аман 
поступает в Республиканскую музыкальную школу в 
г. Ашхабаде в класс виолончели замечательного пе- 
дагога и музыканта Льва Ивановича Гриштаева. 

С 1953 года А. Агаджиков занимается но классу 
виолончели в Туркменском государственном музыкаль- 
ном училище. Большую роль в`его музыкальном вос- 
питании и образовании сыграли педагоги музыкально- 
теоретических дисциплин А. Кулиев. М. А. Микулич. 
В. А. Барановский. 

К периоду учебы в училище относятся первые опы- 
ты А. Агаджикова в сочинении ньес. романсов и горя- 
чее желание посвятить себя композиции. Среди ироиз- 
ведений этих лет наиболее удачные: сюита для струн- 
иого квартета в трех частях, романс „Гозелим“ („Моя 
гозель“), на слова Н. Омадова и „Елка хакда айдым“ 
(„Песня о ёлке“). на слова М. Курбаннецесова дая 
детского хора с фортециано. 

Завершив учебу в училище, А. Агаджиков в 1957 
году поступает в Московскую государственную консер- 
ваторию им. П. И. Чайковского в класс композиции 
профессора Анатолия Николаевича Александрова. Уче- 
ник С. И. Танеева, высокоэру дироваиный композитор и 
педагог А. Н. Александров сумел привить своему уче- 
нику серьёзное отношение к творчеству, воспитать в 
нем художественный вкус, дать креипкие основы иро- 
фесснонализма. 

Произведения, написанные в годы учебы: торжест- 
венная увертюра для оркестра народных инструментов, 
поэма для виолончели с фортепиано, хореографическая 
сюита в пяти частях и песни „Коммунизм ганаты“ 
(„Крылья коммунизма“), „Парахатлык айдымы“ („Песня 
о мире“), „Бизин небитимиз“ („Наша пефть“), „Хинди 
гызы“ („Дочь Индии“). „Хувди“ („Колыбельная“), 
„Ящлар вальсы“ („Молодежный вальс“), — не только иа- 
шли прочное место в репертуаре исполнительских кол- 
лективов и солистов, но и принесли широкую извест- 
ность их автору. 

Первое крупное произведение студенческих лет — 
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симфоническая сюита „Гарагум“ („Каракумы“) в че- 
тырех частях (1961). „Сюита“ А. Агаджикова принадле- 
жит к уже устоявшемуся в среднеазиатских республи- 
ках типу оркестровых сюит, составлеиных из жанровых 
либо лирико-пейзажиых льес с обобщенно-программиы- 
ми названиями, —— писала музыковед И. Вызго-Мвано- 
ва. — Она отличается красивыми, национально-харак- 
терными мелодиями и оригинальными находками в 
смысле оркестрового воплощения темброво-фактурных 
и ладовых особенностей народной музыки. Главная же 
привлекательная черта сюиты А. Агаджикова, как и 
других его произведений — проиикновенный лиризм и 
распевность“'. 

Прозву чавшая впервые па третьем съезде компози- 
торов Туркменистана в 1962 году, сюита Л. Агаджи- 
кова привлекла внимание своей выразительностью, а 
также умением автора создавать на основе известиых 
фольклорных оборотов широкие мелодические по- 
строения. 

В 1964 году А. Агаджиков заканчивает консервато- 
рию. Его дипломная работа — опера „Сона“ (либретто 
Алты Карлиева) вышла далеко за рамки студенческой 
работы и стала значительным. событием в музыкальной 
жизни республики. Высокую оценку ей дали В. Муха- 
тов. Д. Овезов, А. Кулиев, Х. Аллану ров, К. Сейтлиев, 
Г. Му хгаров и другие. 

В оспову оперы „Сона“ легла широко известная од- 
ноименная поэма Амандурды Аламышева, посвященная 
первой учительнице-туркменке, выступившей против 
вековых законов шариата и смело вступившей в перав- 
пый бой с врагами новой жизии. 

А. Агаджиков сумел средствами музыки рассказать 
о мужественной комсомолке, передать геронку первых 
лет Советской власти. „Сона“-—первая национальная 
опера. паписаниая молодым композитором Туркмени- 
стана самостоятельно, без соавторства, стала прекрас- 
ным музыкальным памятником комсомольцам двадца- 
тых годов. 

Первая опера А. Агаджикова — произведение с яр- 


1 И. Вызго-ИМванова. „Симфоническос тпорчество композиторов 
республик Средней Азии и Казахстана“. Л., М., „Советский ком- 
позитор“, 1974, с. 141. 
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Кой социальной направленностью, выявила серьезность 
художественных замыслов, которые композитор ставил 
перед собой, склонность к героическому стилю. опи- 
рающегося на твердую панпональную почвенность. 

После окончания коисерваторни А. Агаджиков в 
течение ряда лет работает дирижером оркестра народ- 
ных инструментов Туркменской государственной фи- 
лармонии. Он много делает для расширения репертуа- 
ра этого коллектива: пишет для него песни, ньесы, де- 
лает обработки народных мелодий и танцев. Средн 
крупных сочинений, написанных А. Агаджиковым в эти 
годы для оркестра пародных инстру ментов, выделяются 
„Торжествениая увертюра“ (1965), „Поэма“ (1967). по- 
священиая 50-летию Великой Октябрьской революции, 
и „Пионерская сюита“ (1969) в четырех частях. Орн- 
гниальные темы сюпиты и их широкое развитие, кон- 
трастность между частями и яспость привлекли внима- 
ние к этому произведению. 

На республиканском конкурсе в 1970 году, посвя- 
щенном 100-летню со дия рождеиия В. И. Ленина, 
„Нионерская сюнта“ получнла первую премию. 

Дальнейший творческий путь композитора выявил 
его стремление к созданию произведений крупных 
форм. 

В 1969 году на сцене Туркменского театра оперы и 
балета им. Махтумкули была поставлена вторая опера 
А. Агаджикова „Тревожная почь“ (либретто К. Сейт- 
лнева и Т. Таганова). Опера посвящена революцион- 
ным событиям, борцам за установление Советской виа- 
сти па туркменской земле. В пей впервые иа туркмен- 
ской оперной сцене зритель увидел Владимира Ильича 
Ленина. Его появление в динамичном прологе придало 
опере огромный эмоциональный заряд. 

В музыке оперы (национально самобытной) в равной 
степени проявилось как лирическое, так и драматиче- 
ское дарование А. Агаджикова. Следуя уже закренив- 
шейся в советской музыке традиции, композитор ус- 
пешно использует тип „песенной оперы“, сиитезируя 
в ее мелодическом языке интонпационный строй массо- 
вых революционных и народных туркменских песен. 

Особенно привлекают в опере лирические музыкаль- 
ные эпизоды, где мелодия — главное средство характе- 
ристики действующих лнц. Большой выразительностью 
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отличаются и ипатетические сцены. как например, мо- 
полог комиссара Полторацкого в финале оперы, под- 
крепленный хором, находящихся как бы за стенами 
тюрьмы групп рабочих. 

Удачной находкой А. Агаджикова является орга- 
ничное введение в музыкальную ткань оперы „вспы- 
хивающих“ хоровых интонаций „Варшавянки“, которые 
не только копкретизируют смысл ситуации, по и при- 
дают обращению комиссара к народным массам жиз- 
пениую убедительность. ' 

Опера „Тревожная ночь“ вошла в репертуар турк- 
менского оперного театра как произведение, в котором 
воплощена историко-революционная тема. Её основное 
патриотическое содержание выявляется в народных 
хоровых сцепах, в которых композитор развивает бо- 
гатейише возможности, заложепные в ту ркменском му - 
зыкальном фольклоре. Все главные действующие лица 
обрисованы рельефно и лаконично. Источником музы- 
ки оперы является туркменское песенное творчество, 
преломленное через призму ипдивидуального творче- 
ства композитора. 

На всесоюзном конкурсе на лучшие музыкальные 
произведения, проведенном Министерством культуры 
СССР и Союзом композиторов СССР в честь 100-летия 
со дия рождения В. М. Ленина, А. Агаджиков за опе- 
ру „Гревожная почь“ был пагражден специальным 
ДИПЛОМОМ. 

На сценс театра оперы и балета им. Махтумкули 
были поставлены два балета А. Агаджикова — одно- 
актный балет „Мелодии пустыни“ (1967), либретто 
К. Джапарова и „Фирюза“ (1974), либретто А. Мами- 
лиева и Б. Суханова. 

Эсновой одноактного балета „Мелодии пустыни“ 
стала хореографическая новелла с прологом, рассказы- 
вающая о тех разительных переменах, которые при- 
несли безжизненной пустыне живительные воды Кара- 
ку мского канала. Это первое сценическое воплощение 
симфопической музыки было в те годы новым явлением 
в туркмепском музыкальном театре. 

Одна из лучших легенд туркменского народа — 
легепда о борьбе семи братьев и их сестре, красавице 


1 Музыкальная жизть. 1979, № 14. 
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Фирюзе против ханского деспотизма легла в основу 
балета „Фирюза“. Музыке присущи черты яркой танце- 
вальности, мелодичности, интересного гармонического 
и оркестрового решения. 

Наряду с театральной музыкой важной областью 
творчества А. Агаджикова является создание произве- 
дений симфонической музыки. В дни работы пятого 
съезда композиторов Туркменистана (1972) впервые 
прозву чала его первая симфония, посвящениая памяти 
героев Великой Отечественной войны, отстоявших мир 
от фашизма. 

Первая часть симфонии — это гимн мужеству. иепо- 
бедимости советского солдата. Вторая часть посит более 
лирический характер, в ней композитор показывает 
любовь к Родине, к матерям и женам, за счастье ко- 
торых погибали солдаты. В заключительной части зву - 
чит скорбь о погибших. но опа не определяет всего 
настроя симфонии. Главное в пей — это оптимизм и 
любовь к жизни. 

В конце 60-х годов А. Агаджиков заду мал написать 
триаду инструментальных концертов-поэм для виолон- 
чели. фортепиано и скрипки с оркестром. Перный из 
них — виолончельный, был паписан в 1969 году, вто- 
рой — фортепнанцый в 1976. Его инструментальные 
концерты роднят с классическими традициями прочные 
связи, овеянные духом современности, как по своему 
образному строю, обострено-активному. волевому, так 
и по музыкально-выразительным средствам. 

Виолончельный концерт-поэма А. Агаджикова — 
лервый в туркменской музыке коицерт для виолопче- 
ли с оркестром. Это программное одночастное сочине- 
ние, построенное по классическому принципу развития 
контрастных тем. Все темы концерта-поэмы, глубоко 
осмысленные, контрастно выраженные и симфонически 
развитые, взаимно дополняют друг друга, ис выходя 
за рамки лирического жанра. Несмотря на отсутствие 
в сочинении А. Агаджикова прямого цитирования ту рк- 
менского музыкального фольклора, оно глубоко пацио- 
нально и доступно восприятию каждого, 

Главные достоинства концерта-поэмы — националь- 
но выразительный тематизм, эмоциональная непосред- 
ственность высказывания, яркость партии виолонче- 
ли, в которой кантиленность сочетается с вирту оз- 
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ностью, оргапичность дналога виолончели с оркес- 
тром. 

На республиканском конкурсе в честь 100-летия со 
дия рождения В. И. Ленииа А. Агаджиков за концерт- 
поэму был удостоеи первой премии. 

Коицерт-поэма для фортепиано с оркестром посвя- 
щен первой исполиительнице, молодой, талантливой 
пиапистке ^. Анпнамурадовой. В этом сочинении про- 
явился яркий мелодический дар композитора. Вырази- 
тельные темы привлекают своей папевностью, эмоцио- 
нальностью. Гармонический язык концерта красочен и 
полифонически насыщен. Это интересное произведение 
было тепло встречено музыкальной общественностью 
республики. 

Л. Агаджиков работает и в области вокально-симфо- 
нической музыки. В 1967 году им паписана кантата 
„Пэабелли солдат хакында повесть“ („Повесть о неизве- 
стном солдате“) на слова К. Сейтлиева, которая на рес- 
публиканском конкурсе. посвященном 50-летию Вели- 
кого Октября, была удостоена второй премии. Вторая 
каитата „Ватан“ („Родина“) ина слова К. Курбаннепесо- 
ва паписана в 1976 году. 

Зиачительной областью творчества А. Агаджикова 
является камерная музыка — вокальная и инструмен- 
тальная. 

Вокальная музыка А. Агаджикова -- это большое 
количество романсов, а также цика из семи песен „Га- 
рагум пагмалары“ („Песни Каракумов“) на слова 
А. Ковусова. Из романсов паибольшую известность 
получили: „Элегия“ на слова А. Атаджанова. „Иллер- 
де“ („В народе“) на слова Молланепеса, „Яз гуни“ 
(„Весенний день“) па слова К. Сейтлиева. „Ынанмаз“ 
(„Не поверит“) иа слова Кемине, „Болан ерлерим“ 
(„Моя родимая земля“) па слова Сеиди и др. 

Романс для ансамбля скрипачей и фортепиано, 
пьеса „Посвящение“ для трех рубабов и фортепиано, 
сопатниа для фортепиано, пьесы для фортепиано „Джи- 
гиты", „Музыкальный момент“, „Гема с вариациями“, 
„Напев памяти“ Махтумкули“, „Грустная песенка“, 
„Песия и танец“ для баяна. „Колыбельная“ для клар- 
нега и фортепиано, „Туркменский танец“ для гиджака 
с фортепиано — вот далеко неполный перечень камер- 
ио-пнструментальных произведений А. Агаджикова. 
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Обзор творчества Амана Агаджикова будет пепол- 
ным, если не упомянуть о его многочисленных (около 
двухсот) песнях. Лучшие из них отличаются мелодич- 
ностью и яркой выразительностью. Разные по жапру 
(патриотические, шуточные, лирические), они всегда 
отмечены нидивидуальными чертами и пользуются боль- 
щой любовью и исполинтелей и слушателей. Среди 
них можно назвать „Млим мениц“ („Родина моя“), 
„Мллеримиз“ („Наш парод“) слова К. Сейтлиева. „Ваг- 
тыяр улкэм“ („Счастливый край мой“) слова А. Атад- 
жанова, „Ватан хакда айдым“ („Песия о Родиие“), 
„Пагта хакда айдым“ („Песия о хлоике“). „Яша, Ва- 
тан“ („Да здравствует Родина”) слова С. Овезбердые- 
ва. „Суйжи арзувлар“ („Сладкие грезы“), „Овадаи“ 
(„Красивая“) слова К. Сейтлиева. „Айлы агшам“ („Лун- 
ный вечер“) слова А. Атаджанова. „Ятлаян сени“ 
(„Вспоминаю тебя“). „Сейги хакда айдым"“ („Песия о 
любви“) слова С. Овезбердыева и мпогие другне. 

Интересны хоровые песни. написанпые для детского, 
женского п смешанного хоров с фортаиниано: „Биз Ле- 
циник зуряды“ („Мы юные ленинцы“) слова Л. Атад- 
жанова, „Гутлаг“ („Поздравление“), „Лэле“ („Ляле“) 
„Яша, бейик партиям“ („Да здравствует великая пар- 
тия“) слова К. Сейтлиева, „Биз яш ленничилер“ („Мы 
юные ленинцы“) слова А. Ковусова, „Жейхун сувы“ 
(.Воды Джейхуна“) слова С. Овезбердыева. 

Многие из перечисленных песен Л. Агаджикова 
изданы в сборниках „Цвети. Туркмения“ (Издательство 
„Музыка“ 1966 г.} и „Избранные произведения турк- 
менских композиторов“ (издательство „Советский ком- 
позитор“ 1969 г.) 

А. Агаджиковым паписаны две музыкальные коме- 
дни: „Алнасама, Аннамырат“ („Не спеши. Аннамурад“), 
либретто Г. Аширова и Б. Бяшимова и „Хичден, гич 
ягшы“ („Лучше поздно, чем иикогда“), либретто 
А. Атаджанова, музыка к спектаклям Марыйского и 
Ташаузского музыкально-драматических театров. а 
также музыка к фильмам „Наследник“, „Ночной сеанс“, 
„Выбор пути“ и др. 

Интенсивную творческую деятельность А. Агаджн- 
ков сочетает с музыкально-обществениой. Член Союза 
композиторов СССР с 1967 года, он в 1977 году на. 
шестом съезде композиторов избнрается членом прав- 
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ления и заместителем председателя прапления Союза 
композиторов Туркменистана. 

За плодотворную работу в области военно-патрио- 
тической музыки Агаджиков в 1981 году был удостоен 
премии и награжден серебряной медалью имени А. В: 
Александрова. 

В течение ряда лет Л. Агаджиков работал музы- 
кальным коисультантом в Министерстве культуры ТССР 
и преподавателем Туркменского государственного му- 
зыкального училища им. Д. Овезова. 

За большие заслуги в области развития туркменской 
советской музыки А. Агаджикову присвосно почетное 
звание „Заслуженный деятель искусств ГССР“ (1974). 
Он удостоен премии Ленинского комсомола Туркме- 
нистана (1976). награжден Почетными грамотами 
Президиума Верховного Совета ТССР, 

Сочинения. Оперы: „Сона“ в 3-х актах, 4-х кар- 
тинах, посвящена 49-летию образования ТССР и Ком- 
партии Туркменистана, либретто А. Карлиева но одно- 
именной поэме А. Аламышева (1964, премьера-- Ашха- 
бад. театр оперы и балета им. Махтумкули, 4 октября 
1964. режиссер-постаповщих М. Кепзанов, художник 
А. Кулиев, дирижер Х. Аллануров). „Говгалы гиже“ 
(„Гревожная ночь“) в 4-х действиях. 9-ти картинах с 
прологом и эпилогом. посвящена 100-летию со дия 
рождения В. И. Лепнина, либретто №. Сейтлиева и 
Т. Гаганова (1969, премьера— Ашхабад. театр оперы и 
балета им. Махтумкули, 20 апреля 1969, режиссер-по- 
становщик М. Мепбанов. художник Х. Аллабердыев, 
дирижер Х. Аллапуров). 

Балеты: „Мелодии пустыни“. одноактный балет, 
либретто С. Джапарова (1966. премьера— Ашхабад, 
театр оперы и балета им. Махтумкули. 9 апреля 1967, 
постановка К. Джапарова, художиик А. Кулиев, дири- 
жер Н. Мухатов). „Фирюза“ в 3-х актах, либретто 
А. Мамилиева и Б. Суханова по мотивам народиой 
легенды (1974. премьера— Ап:хабад. театр оперы и ба- 
лета им. Махтумкули, 26 ноября 1974, постановка 
К. Ниязова, художники Ш. Акмухамедов и Д. Джу- 
мадурды, дирижер Н. Мухатов). 

Музыкальные комедии: „Алнасама, Аннамырат“ 
{Це спеши, Апнамурад“) в 3-х действиях, либретто 
Ч. Аширова пи Б. Бящимова (1973, премьера— Ташауз, 
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музыкально-драматический театр, 141 октября 1973). 
„Хичден гич ягши“ (Лучше ноздно, чем пикогда) в 2-х 
действиях, либретто А. Атаджанова (1976, премьера 
Ащхабад, театр оперы и балета им. Махтумкули, 19 
апреля 1976). р 

Симфонические произведения: Сюита „Каракумы“ 
в 4-х частях (1961). Концерт-поэма для виолончели с 
оркестром (1969). Симфония си-бемоль минор в 3-х 
частях (1971, пер. исп. 25 апреля 1972, дирижер Х. Ал- 
лануров). Концерт-поэма для фортепиано с оркестром 
(1975). Сюита „Охотник и природа“, в 3-х частях (1979). 
Сюита из балета „Фирюза“, в 1-х частях (1980). 

Вокально-симфонические произведения: Кантата 
„Повесть о неизвестном солдате“, для солистов. чтеца, 
смешанного хора и оркестра, слова К. Сейтлиева (1967). 
Ода „Партия Ленина“ для солистов, смешанного хора 
н оркестра, слова К. Сейтлиева (1967). Поэма „Памяти 
девяти ашхабадских комиссаров“ для солистов. сме- 
шанного хора и оркестра, слова К. Курбаниелесова 
(1976). Кантата „Родина“, одночастпая. для солиста, 
смешанного хора и оркестра, слова К. Курбаннепесова 
(1976). Оратория „Родная земля“. в 3-х частях. для 
солиста, чтеца, смешанного хора и оркестра, слова 
А. Агабаева (1978). 

Камерно-инструментальные произведения: Сюита 
для струнного квартета в 3-х частях (1956). Тема с 
вариациями для фортепиано (1959). Поэма для виолон- 
чели с оркестром (1960). Десять фуг для фортепиано 
(1971). Сонатина для фортепиано (1973), а также пъесы 
дая фортепиано, клариета. баяна. рубаба, гиджака, 
трубы. Пьеса для арфы „Узоры Каракумов“ (1979), 
прелюдия и фуга для струнного квартета (1981). 

Произведения для оркестра туркменских народных 
инструментов: Торжественная увертюра (1965). Поэма 
(1967). Пионерская сюита в 4-х частях (1969). „Турк- 
менский напев“ (1970). „Джигитовка“ (1970). Вступле- 
ние п антракт (1980). Сюита „Картинки родного села“ 
в 4-х частях (1980). 

Произведения для эстрадного оркестра: „Восточ- 
ные напевы“ (1970). „Сюита“ (1971), „Юность“ (1980). 

Для хора с фортепиано: „Слка хакда айдым“ 
(„Песня о 6лке“), слова К. Курбапиепесова (1954), 
„Биз яш ленинчилер“ („Мы юные ленинцы“), слова 
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А. Ковусова (1958). „Жейхун сувы" („Воды Джейхуна“), 
слова С. Овезбердыева (1958). „Яша, бейик партиям“ 
(„Да здравствует великая партия“), слова К. Сейтлиева 
(1960). „Гутлаг“ („Поздравление“), слова К. Сейтлиева 
(1960). „Биз Лепиниц зуряды“ („Мы молодые ленинцы“), 
слова А. Атаджанова (1968). „Багтыяр улкэм“ („Счаст- 
ливый мой край“). слова А. Атаджанова (1970). „Лэле“ 
(„Ляле“), слова №. Сейтлиева (1970). Лепииин ады“ 
(„Имя Ленина“), слова А. Атаджанова (1970). „Солдат 
хакында баллада“ („Баллада о солдате“), слова Т. Кур- 
банова (1971). „Колхоз багы“ („Колхозный сад“), слова 
С. Овезбердыева (1972) и др. 

Музыка для хореография: Вокально-хореографи- 
ческая сюита „На хлопковом поле“ в 4-х частях, сло- 
ва С. Овезбердыева (1966), вокально-хореографическая 
композиция „Путь к счастью“ в б-ти частях, слова 
С. Овезбердыева (1966). сюита в 3-х частях (1973), 
сюита „Страницы военных лет“ (1974), сюита „Твоя 
судьба, решай сама“ (1974), сюнта „Берега Лебаба“ в 
4-х частях (1977) и др. 

Музыка к драматическим спектаклям: „Шах гызы“ 
(„Дочь шаха“ 1967). „Еднген“ („Большая медведица“ 
1968). „Вах, муртум“ („Ах, мон усы“ 1969). 

Музыка к кинофильмам: „Ночной сеанс“ (1963). 
„Наследник“ (1975). „Выбор пути“ (1979). 

Песни и романсы. А. Агаджиковым написано около 
двухсот песен и романсов. 


АЛЛАЯРОВ 
Реджеп 


Заслуженный деятель искусств ТССР. лауреат пре- 
мин Ленинского комсомола Туркменистана Реджен Ал- 
лаяров принадлежит к среднему поколению туркмен- 
ских композиторов. В творческую среду Союза ком- 
познторов он вошел в начале 1970 года как ищущий 
и пытливый художник, обладающий своим индиви- 
дуальным почерком. 

В своем творчестве он органично сочетает туркмен- 
ский музыкальный фольклор с современными приема- 
ми композиторского письма, ритмами и гармониями, с 
лоследними достижениями композиторской техники. 

В таких сочинениях как „Концерт-поэма для скрип- 
ки с оркестром“, „Симфония для камерного оркестра“, 
„Оратория“ на слова Р. Тагора, „Концерт для виолон- 
челн с оркестром“ Р. Аллаяров ищет и находит но- 
вые формы и выразительные средства для воплощения 
своих творческих замыслов. 

Реджеп Аллаяров родился 3 июня 1936 года в ауле 
Бедиркент Тахтинского района Ташаузской области в 
семье колхозника. В 1943 году юн начинает заниматься 
в общеобразовательной школе. Здесь у него обнару- 
жнваются большие способности к математике, астропо- 
мии, литературе. _ 

В 1953 году после окончания средней школы Р. Ал- 
лаяров поступает на физико-математический факультет 
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‘Гашаузского иедагогического института. Здесь оп на- 
чинает самостоятельно заниматься музыкой: учится 
играть на фортепиано и нзучает нотную грамоту. Через 
два месяца Реджеи уже аккомпанпрует самодеятель- 
ному институтскому хору, а еще через несколько ме- 
сяцев становился его руководителем. 

В 1957 году Р. Аллаяров усиешио оканчивает ии- 
ститут и получает направление в аспирантуру. Прено- 
‘даватели института предсказывают ему блестящую 
карьеру физика. Но огромная любовь к музыке в корне 
мепяет его дальнейшую жизнь. 

Вместо аспирантуры молодой физик в 1958 году 
поступает на дирижерско-хоровое отделение Туркмен- 
ского государствениого музыкального училища в класс 
педагога А. Эсадова. 

В середине первого курса Реджеп пишет свос пер- 
вое сочинение — пьесу для фортепиано. С этого вре- 
мени он начинает заниматься сразу на двух отделениях: 
дирижерско-хоровом и историко-теоретическом. 

Учебу в училище Р. Аллаяров совмещает с работой 
в филармоническом хоре, что во многом способствует 
расширению его музыкального кругозора. Начиная со 
второго курса, ои проходит факультативно курс сво- 
бодного сочинения у педагога В. А. Барановского. Под 
его руководством Реджепом были паписаны три пре- 
людин для фортепиано и несколько скрипичных пьес. 

В годы учебы в училище большую роль в его му- 
зыкальцном воспитании и образовании сыграли компо- 
зиторы А. Кулиев и Г. С. Држевский. 

В 1962 году после успешного окончания музыкаль- 
ного училища Р. Аллаяров поступает в Московскую 
государствениую консерваторию им. П. И. Чайковского 
ша дирижерско-хоровой факультет. Через два года он 
переводится в класс композиции известного советского 
композитора Альфреда Гарьевича Шнитке. 

Занятия в классе А. Г. Шнитке, а также у таких 
опытных педагогов как Г. В. Агафоиников (полифония), 
Ю. Ц. Холопов (анализ музыкальиых форм), Р.А. Ха- 
паниной (фортепнано) не только дали ему глубокие и 
обширные знания, но и возможность овладеть техникой 
композиторского письма, раздвииуть художественный 
и философский кругозор, активизировать творческую 
мысль. 
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Среди студенческих работ Р. Аллаярова „Три ньесы 
для скрипки ни фортепиано“, „Трио для кларнета, аль- 
та и виолончели“, „Струнный квартет“ в 4-х частях, 
романе „Элден гидер“ („Разлучение“) для голоса с 
фортепиано на слова Мятаджи, хор а’капелла на слова 
Махтумкули, а также пьесы для фортениано, скрипки 
и другие сочинения. 

Дипломной работой Р. Аллаярова стал концерт-поэма 
для скрипки с оркестром (1969). Прозвучавший внер- 
вые п 1969 году во Всесоюзном Доме композиторов в 
Москве в исполнении лауреата Международных кон- 
курсов им. П. И. Чайковского в Москве и им. Д. Знес- 
ку в Бухаресте Р. Агоранян и симфонического орке- 
стра Московской областной филармонии под управле- 
нием народной артистки СССР В. Дударовой, он при- 
влек внимание масштабностью и яркой эмоциональ- 
ностью. 

Высокую оценку конперт-поэма Р. Аллаярова полу- 
чил в 1971 году в Москве на шестом пленуме Союза 
композиторов СССР, посвященном творчеству молодых 
композиторов. Выступивший на плепуме секретарь 
правления Союза композиторов СССР А. Эшинай в 
частности сказал: „Интересен скрипичный концерт 
Р. Аллаярова. Автор с большим мастерством развивает 
национальный по характеру музыкальный материал в 
рамках классической композиционной структуры. Это 
важное качество прежде не всегда давалось компо- 
зиторам среднеазиатских республик. Особенно уязвимы 
были разработочные эпизоды крупных произведений. 
Теперь эта проблема начинает находить верных пути 
решення“. 

В 1969 году Р. Аллаяров оканчивает Московскую 
государственную консерваторию им. ПП. И. Чайковского. 
Он возвращается в Ашхабад и начинает работать пре- 
подавателем музыкально-теоретических дисциплин в 
Туркменском государственном музыкальном училище 
им. Д. Овезова. ` 

Педагогическую работу он совмещает с творческой 
деятельностью. В 1972 году Р. Аллаяров заканчивает 
работу пад ораторией для чтеца, трех солистов, хора 
и большого симфонического оркестра на слова индий- 
ского поэта-Рабиндраната Тагора. 

В отличающемся высокнм профессиональным уров- 
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нем оригинальном произведении композитору удалось 
отразить одну из актуальных тем ХХ века: борьбу на- 
родов Азии и Африки против колониализма и импе- 
риализма. 

В 1974 году Р. Аллаяров поступает в аспирантуру 
Азербайджанской государственной консерватории им. 
У. Гаджибекова в класс лауреата Ленинской премии, 
народного артиста СССР, профессора Кара Караева. 

Итогом его учебы в аспирантуре стала Симфония 
для камерного оркестра в трех частях (1976). В пей 
композитор, но его собствениым словам, попытался 
отразить свойственное пародным исполнителям умение 
из небольшого комплекса нитонаций развить музыкаль- 
ное построение больших масштабов. В основе сочине- 
ния лежат темы, близкие туркменским пародиым ме- 
лодиям, но прямого цитирования автор избегает. Ге- 
матическая разработка сочетает приемы народного 
варьирования с принципами современного симфониче- 
ского развития. 

р. Аллаяров одним из нервых туркменских компо- 
зиторов паписал симфонию для камерного оркестра. 
Он создал произведение многоплановое, отмеченное 
талантом и своеобразием. В нем сконцентрированы 
колористические, метро-ритмические и гармонические 
находки композитора. 

Симфония Р. Аллаярова отличается большой выра- 
зительпостью, обостреиностью гармонического языка, 
свободным владепием оркестровыми средствами, ори- 
гинальностью тембровых сочетаний. ! 

Р. Аллаяров — автор исскольких вокально-симфо- 
нических произведений. Кантата для солистов, смешан- 
ного хора и симфонического оркестра па слова И. Ну- 
рыева (1977) па Республиканском конкурсе, посвящен- 
пом 69-летию Великого Октября, была удостоена вто- 
рой премии. 

Среди других вокально-симфонических сочинений 
Р. Аллаярова отметим кантату „Яг, яганак“ („Лейся, 
дождь“) для солистов, детского хора и оркестра (1979) 
и ораторию „Ленин“ для солистов, смешанного хора и 
оркестра (1980). 


1 Туркменская искра, 1976, 2 декабря, 
29 


Из симфонических произведений Р. Аллаярова из- 
вестность получили „Три тавца для симфонического 
оркестра“ (1968). „Концерт для виолончели с оркест- 
ром“ (1972). „Четыре пьесы для симфонического ор- 
кестра“ (1975). 

Значительное место в творчестве композитора за- 
нимают жанры вокальной музыки. Сго перу принадле- 
жит два вокальных цикла ва слова Кемине и Молла- 
непеса, цикл детских хоров „!ебигат ве чагалар“ 
(„Природа и дети“) на слова различных туркменских 
поэтов, а также ряд интересных хоров, среди которых 
выделяются „ТГэзе йыл айдымы“ („Новогодняя песня“), 
„Ак Пагта дей ак багтым бар“ („Моё счастье, как бе- 
лый хлопок“), „Комсомол айлымы“ („Комсомольская 
песия“), „Гара гез“ („Черные глаза“) на слова И. Ну- 
рыева, „Нейлойни“ („Что делать“) на слова Махтум- 
кули и др. 

Творческую деятельность Р. Аллаяров сочетает с 
педагогической (с 1973 года — он преподаватель Гурк- 
менского государственного педагогического института 
искусств) и музыкально-обществениой (член Союза 
композиторов СССР с 1970 года, он па протяжении 
ряда лет возглавляет молодежную секцию Союза ком- 
позиторов ТССР). 

За большие заслуги в развитии туркменского музы- 
кального искусства Р. Аллаярову присвоено почетное 
звание „Заслуженный деятель искусств ТССР“ (1980), 
он удостоен звания лауреата Ленинского комсомола 
Туркменистана (1977). 

Сочинения. Симфонические произведения: „Три 
танца для симфонического оркестра“ (1968). „Концерт- 
поэма для скрипки с оркестром“ (1969), „Концерт для 
виолончели с оркестром“ (1972), „Четыре пьесы для 
симфонического оркестра“ (1975). „Симфония для ка- 
мерного оркестра“ (1976). 

Вокально-симфонические произведения: Оратория 
па слова Р. Тагора, для чтеца, солистов, хора и сим- 
фонического оркестра (1972). Кантата на слова И. Ну- 
рыева для солистов, смешанного хора и симфониче- 
ского оркестра (1977). Кантата „Яг, яганак“ („Лейся, 
дождь“) для солистов, детского хора и симфоническо- 
го оркестра (1979), оратория „В. И. Ленин“ для соли- 
стов, смешанного хора и оркестра (1981). 
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Произведения для хора а’ капелла: „Пейлойин“ 
(„Что сделать?“ ) -- 1963, слова Махтумкули, „Аманмы“ 
(„2 Кива, здорова ли?“) —- 1964, слова народные; ‚Гара 
гез“ („Чериые глаза“). - 1972, слона И. Нурыева. 

Произведения для смепганного хора: „Лк нагта дей 
ак багтым бар“ („Моб счастье, как белый хлонок“) 
1965, слова И. Нурыева, „Комсомол айлымы“ ((Ком- 
сомольская ицесия“) -- 1973, слова И. Нурыева. 

Произведения для детского хора: „Ром йыл айийы 
мы“ („Новогодняя несения“). 1905, слова И. Нурыеая 
цикл детских хоров „Гебигат ие чаряляр“ („Гири й 
и дети“) -- 1980, слова разных иоэтой, 

Романсы: вокальный цикир иа слово Кемиие, изт 
романсов (1974), вокальный никл ия слова Моловнеле- 
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Из симфонических произведений Р. Аллаярова из- 
вестность получили „Ури танца для симфонического 
оркестра“ (1968), „Концерт для виолончели с оркест- 
ром“ (1972). „Четыре пьесы для симфонического ор- 
кестра“ (1975). 

Значительное место в творчестве композитора за- 
пимают жанры вокальной музыки. Его перу принадле- 
жит два вокальных цикла на слова Кемиие и Молла- 
непсса,‚ цикл детских хоров „Тебигат ве чагалар“ 
(„Природа и дети“) па слова различных туркменских 
поэтов, а также ряд интересных хоров, среди которых 
выделяются „Тэзе йыл айдымы“ („Новогодняя песня“), 
„Ак пагта дей ак багтым бар“ („Моё счастье, как бе- 
лый хлопок“), „Комсомол айдымы“ („Комсомольская 
песня“), „Гара гез“ („Черные глаза“) на слова М. Ну- 
рыева, „Нейлэйни“ („Что делать“) на слова Махтум- 
кулн и др. 

Творческую деятельность Р. Аллаяров сочетает с 
педагогической (с 1973 года — он преподаватель Турк- 
менского государственного педагогического института 
искусств) и музыкально-общественной (член Союза 
композиторов СССР с 1970 года, он на протяжении 
ряда лет возглавляет молодежную секцию Союза ком- 
позиторов ТССР). 

За большие заслуги в развитии туркменского музы - 
кального искусства Р. Аллаярову присвоено почетное 
звание „Заслужениый деятель искусств ТССР“ (1980), 
он удостоен звания лаурсата Ленинского комсомола 
Туркменистана (1977). 

Сочинения. Симфонические произведения: „Три 
танца для симфонического оркестра“ (1968). „Концерт- 
поэма для скрипки с оркестром“ (1969), „Концерт для 
внолончели с оркестром“ (1972), „Четыре пьесы для 
симфонического оркестра“ (1975). „Симфония для ка- 
мерного оркестра“ (1976). 

Вокально-симфонические произведения: Оратория 
па слова Р. Тагора, для чтеца, солистов, хора и сим- 
фонического оркестра (1972). Кантата на слова И. Ну- 
рыева для солистов, смешанного хора и симфоничс- 
ского оркестра (1977). Кантата „Яг, яганак“ („Лейся, 
дождь“) для солистов, детского хора и симфоническо- 
го оркестра (1979), оратория „В. И. Лении“ для соли- 
стов, смешанного хора и оркестра (1981). 
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Произведения для хора а’ капелла: „Нейлэйни“ 
(„Что слелать?“) -- 1963, слова Махтумкули, „Аманмы“ 
(„Жива, здорова ли?“) — 1964, слова народные; „Гара 
гез“ („Черные глаза“) — 1972, слова И. Нурыева. 

Произведения для смешанного хора: „Ак пагта дей 
ак багтым бар“ („Моё счастье, как белый хлопок“) — 
1965, слова И. Нурыева, „Комсомол айдымы“ („Ком- 
сомольская песня“) — 1973, слова И. Нурыева. 

Произведения для детского хора: „Гэзе йыл айды- 
мы“ („Новогодняя песня“) — 1965, слова И. Нурыева, 
цикл детских хоров „Гебигат вс чагалар“ („Природа 
и дети“) — 1980, слова разных поэтов. 

Романсы: вокальный цикл па слова Кемине, из трех 
романсов (1974), вокальный цикл па слова Молланепе- 


АРАКЕЛЯН 
Григорий 
Маркович 


Имя заслуженного деятеля искусств Туркмсиской 
ССР Григория Марковича Аракеляна широко известно 
в нашей республике. Ма протяжении полувека его 
творческая судьба была тесио связана с музыкальной 
культурой Советского Туркменистана. 

Г, М. Аракелян — известный композитор и дирижер, 
проделавший значительную работу по реконструкции 
туркменских народных музыкальных иИНСТрумситов, 
создатель первых оркестров в Туркменистане (симфо- 
нического и народных инструментов). 

Григорий Маркович Аракелян родился 26 яиваря 
1894 года в маленьком селе Султан-Салы под Росто- 
вом-на-Дону в семье крестьянина. Начальное образо- 
вание он получил в сельской школе. С 1908 по 1915 гг. 
Г. М. Аракелян по настоянию родителей учится в ар- 
мянской духовной семинарии в Ростове. Одновремеино 
с занятиями в семинарии он учится в музыкальной 
школе. 

В 1915 голу после окончания семинарии Г. М. Ара- 
келян возвращается в родное село и работает учите- 
лем сельской школы. Отметив большие способности 
молодого учителя, благотворительное общество посы- 
лает его продолжать учебу в армянскую духовную 
академию в Эчмиадзине под Ереваном. 
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Закончить академию Г. М. Аракеляну ие удается 
ввиду начала турецкой нитервенции. Он возвращается 
в Ростов и начинает заниматься иедагогической дея- 
тельностью. 

В 1924-1927 гг. Г. М. Аракеляи занимается в Рос- 
тове иа дирижерско-хоровом отделении консерватории. 
\чебу оц совмещает с работой: сначала в церковном 
хоре, ц позже в Ростовском тсатре оперетты в качест- 
ве дирижера. С труипой театра Г. М. Араксляц побы- 
вал на гастролях в различных городах Закавказья и 
Средней Азии. 

Летом 1927 года, находясь на гастролях в Ашхаба- 
де, Г. ^\. ЛАракеляи принял приглашение дирекции 
русского драматического театра им. Л. С. Пушкина и 
остался работать в ибм в качестве музыкального ру- 
ководителя. Здесь ои организовывает исбольшой ор- 
кестр и хор, которые принимали участие в музыкаль- 
ном оформлении спектаклей. 

С этого времени Г. А\. Аракелян навсегда связы вает 
свою жизиь и творческую судьбу с музыкальным ис- 
кусством Советского Туркменистана. Благодаря огром- 
цому энтузиазму и большим оргапизаторским способ- 
ностям он быстро вовлекается в сферу активного куль- 
турного строительства в молодой республике. 

В 1929 году оркестр театра им. А. С. Пушкина, 
которым руководит Г. М. Аракеляи, переводят в рес- 
публикаиский радиокомитет. По его инициативе ма- 
ленький оркестр драмтеатра был вскоре расширен и 
преобразован в симфонический оркестр. 

Это был первый в истории Туркмении симфониче- 
ский оркестр. Он сразу же повел большую работу по 
пронагаиде лучших образцов советской музыки, а так- 
же произведений русской и зарубежной классики. 
7 шюия 1929 года в Ашхабаде в клубе совторгслужа- 
щих состоялся первый концерт вновь созданиого ор- 
кестра под управлением Г. А\. Аракеляна. В ‘програм- 
му концерта входили произведения Шуберта, Глиэра, 
Стравинского, Римского-Корсакова, Слендиарова, Ип- 
политова-Иванова и др. 

В последующие годы Г. М. Аракелян особое вни- 
мание уделял пропаганде творчества композиторов, 
в своих сочинениях обращавшихся к туркменской 
тематике — №. Ипполитова - Иванова, Б. Шехтера, 
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С. Василенко, К. Корчмарева, А. Цзогеленка 
и др. 

Даже выезжая на гастроли в другие горола страны, 
Г. М, Аракелян обязательно включал в программу 
концертов сочинения, выразительным языком музыки 
рассказывающие о Туркмении. 

К 1934 г. состав оркестра достиг сорока человек. 
В качественном отношении оркестр добился опреде- 

- ленных успехов: они уже мог принимать участие в кон- 
цертах с приезжими артистами. Так, 17 февраля 1937 
года с большим успехом прошел концерт известного 
ппнаниста Г. Гинзбурга в сопровождении оркестра. 

Живя и работая в Туркмении Г. А\. Аракелян по- 
стоянно изучает туркменскую народную музыку. Вместе 
с Д. Овезовым, А. Кулиевым, 1. Сарыевым, Х. Аина- 
дурдыевым, Г. Бедросовым, Э. Диментман, А. ИТанони- 
никовым, А. Эйхенвальдом они принимает активное 
участие в сборе туркменского музыкального фолькло- 
ра, а также занимается его обработкой. 

Во второй половине 30-х годов начинается эначи- 
тельный рост туркменского музыкального искусства. 
В республике открываются Республиканский лом ил- 
родного творчества, филармония, оперио-балетная сту- 
дия, музыкальные школы. При филармонии созлиются 
новые творческие коллективы: симфонический оркестр, 
а немного позже, в начале 40-х годов, ансамбль па- 
родного танца и оркестр туркменских народных ин- 
струментов. 

В 1938 году Управление по делам искусств при 
СНК ТССР переводит Г. М. Аракеляна в филармоннию. 
Сначала он руководит симфоническим оркестром, а с 
1941 года он становится руководителем организован- 
ного им первого в республике оркестра туркменских 
народных инструментов. 

Для этого ему пришлось в соверщенстве изучить 
туркменские народные инструмепты, многое сделать 
для улучшения их звучания. Кроме этого провести 
большую и кропотливую работу по их реконструкции, 
направленную, главным образом, на создание семейств 
инструментов — без чего создание оркестра было не- 
возможным. Для усиления звучания оркестра Г. №. 
Аракелян ввёл в состав оркестра народные ииструмен- 
ты соседних братских республик, близкие по звуча- 
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нию к туркмеиским: тар, кеманчу, чапт, най, дойру 
и др. ны 

Кроме этого, Г. М. Аракеляну принадлежит заслуга 
создания репертуара для нового оркестра. Им было 
обработано для оркестра большое количество народных 
танцев и мелодий, переложен ряд сочинений узбек- 
ских, азербайджанских и таджикских кохпозиторов. 

Созданный Г. М. Аракеляном оркестр, играл чрез- 
вычайно важную роль в пропаганде туркменской па- 
родной музыки. 

Необходимость создания репертуара для оркестра 
народных инструментов и ансамбля народного танца 
побудила Г. А\. Аракеляна систематически запиматься 
композиторской деятельностью. 

В различные годы им были паписаны сочинения, 
получившие ишрокую известность в пашей республи- 
ке. Среди пих: сюита „Мапевы Туркмении“ для сим- 
фонического оркестра, „Ганцевальная сюита“ и „Увер- 
тюра на туркменские темы“ для оркестра пародных 
ипструментов, струнпый квартет па туркменские темы, 
трио „Воспоминание“ для скрипки, внолончели и фор- 
тепиано, „Празлиичный танец“, „Молодежный вальс“ 
для ансамбля народного танца. Наряду с этим, Г. М, 
Аракеляном было обработано более сорока песен на- 
родов СССР для голоса с оркестром и переложено 
более пятидесяти песен советских композиторов для 
оркестра туркменских пародных инструментов. 

Активную исполнительскую и творческую деятель- 
ность Г. ^\. Аракелян постоянио сочетал с большой 
административной и музыкально-общественной работой. 
С 194$ года он — заведующий музыкальным кабинетом 
Управления по делам искусств ТССР, а с 1953 по 1968 
годы — художествениый руководитель Туркменской 
государственной филармонии. Член Союза композито- 
ров СССР с 1941 года, Г. №. Аракелян в 1948 году 
был избран уполномоченным музфонда СССР и заме- 
стителем председателя правления Союза композиторов 
ТССР, в 1963 году па третьем съезде композиторов 
Туркменистана избран председателем ревизионной ко- 
миссии. 

Многолетияя творческая, исполиительская и музы- 
кально-общественная деятельность Г. А\. Аракеляпа 
высоко оценена правительством Советского Туркме- 
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нистана. В 1952 году ему было присвоено иочетное 
звание „Заслуженный деятель искусств ТССР“, он был 
награжден орденом „Знак Почета“ (1955), медалью „За 
доблестный труд в Великой Отечественной войне“ 
(1945) и четырьмя Почетными грамотами Президиума 
Верховного Совета Гуркменской ССР. 

Умер Г. М. Аракеляи 7 февраля 1978 гола. 

Сочинения. Для симфонического оркестра: Сюита 
„Напевы Туркмении“ в 4-х частях (1949). 

Для оркестра туркменских народных инструмен- 
тов; Танцевальная сюита (1950). Увертюра на турк- 
менские темы (1952). Концертная пьеса „Привет мо- 
лодежи“ (совместно с А. Джульгаевым, 1948). Пере- 
ложено для голоса с оркестром более 49 песен паро- 
дов СССР, обработано более 50 песеи советских ком- 
позиторов. 

Для духового оркестра: „Торжественный марш“. 
„Нергиз“ (1949). 

Камерно-инструментальные сочинения: Струпный 
квартет на туркменские темы. Трно „Воспоминание“ 
для скрипки, виолончели и фортепиано. 

Музыка для хореографии: Праздиичиый танец. 


АРТЫКОВ 
Чары 
Эсенович 


Чары Эсепович Артыков родился 10 декабря 1920 
гола в гор. Кизыл-Арвате в семье рабочего. В боль- 
шой семье Артыковых очень любилн музыку. Отец 
Чары хорошо играл на дутаре, ему посчастливилось 
аккомпанировать даже знаменитому Чоудур-бахши. 

Чары в детстве любил петь, танцевать, но музыкой 
заниматься ему пе пришлось. В 1935 году после окон- 
чания неполной средней школы, они поступает учиться 
в Ашхабадский коммунально-строительный техникум. 

В 1938 году в Ашхабад приехала из Москвы ко- 
миссия, которая отбирала наиболее способных юношей 
п девушек для учебы на туркменское отделепие прн 
Московской государственной консерватории им. П. И. 
Чайковского. В числе отобранных был и Чары Арты- 
ков. 

В октябре 1938 года ои едет в Москву, где начи- 
нает обучаться игре иа тромбоце в классе доцента 
Георгия Сергеевича Турилкина. Чары заканчивал тре- 
тий курс учебы, когда началась Великая Отечествен- 
пая война. 

В 1941 году Ч. Артыков возвращается в Ашхабад. 
Он продолжает учебу в музыкальном училище и одно- 
временно работает в оркестре, только что открывше- 
гося театра оперы и балета. 
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В марте 1942 года Ч. Артыков был призван в ряды 
Советской Армни. После окончания офицерских кур- 
сов его направляют на фроит. Ч. Артыков принимал 
участие в исторической битве на Орловско-Курской 
дуге, в боевых операциях Второго Белорусского фрон- 
та. За мужество, проявленное в боях он был паграж- 
ден орденами „Красной Звезды“ (1943), „Отечествен- 
ной войны“ (1944), „Александра Невского“ (1945) и 
многими медалями. 

Ранепие помешало Ч. Артыкову вернуться к заня- 
тиям музыкой сразу же после окоичапия войны. ней, 
проявив большую силу воли, он смог вернуться только 
в 1954 году, когда в возрасте тридцати четырех лет 
поступил на историко-теоретическое отделение Гурк- 
менского государственного музыкального училища. 

С 1956 года Ч. Артыков совмещает учебу в учили- 
ще с работой научного сотрудпика кабинета искусст- 
воведения А\инистерства культуры ТССР. В годы уче- 
бы он пишет свои первые песни „Гол чекйэи“ („Песии 
о мире“), „Еллар бар бизде“ („Богатство Родины“), 
„Яшлар айдымы“ („Молодежная песия“), „А\М\осква ха- 
кында пикир“ („Дума о Москве“). 

После окончания в 1958 голу музыкального учили- 
ща Ч. Артыков начинает работать директором детской 
музыкальной школы № Т гор. Ашхабада. В этом же 
году он поступает в Ташкентскую государственную 
консерваторию в класс композиции профессора Бориса 
Исааковича Зейдмана. 

Ко времени учебы в консерватории относятся на!- 
более значительные в его творчестве произведения. 
Среди них: симфоническая поэма „Багтлы яшлык“ 
(„Счастливая молодость“), вариации для фортепнано, 
соната для кларнета и фортепиано в трех частях (1960), 
трио для скрипки, виолончели и фортепиано (1960), 
струнный квартет № 1 (1962), хор а’капелла „Миди“ 
(„Геперь“) на слова Махтумкулн, а также ряд роман- 
сов на слова А. Ковусова. 

Дипломной работой Ч. Артыкова стала симфония 
(1963). Это — его первое круппое циклическое произ- 
ведение для оркестра и одна из самых первых турк- 
менских симфоний. Хотя сочинение писалось как сту- 
денческая работа, в ней много интересных колористи- 
ческих находок. 
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Прозвучавшая впервые 25 мая 1963 года в Ташкен- 
те в исполнении симфонического оркестра Узбекской 
государствениой филармонни под управлением А. Се- 
ребряниика, четырехчастная симфоння Ч. Артыкова 
привлекла внимание лиричностью, оптимизмом, све- 
жестью колорита и ярко выражениой национальной 
почвенностью. 

Посвященная открытию Каракумского канала им. 
В. И. Ленина. первая симфония Ч. Артыкова стала 
значительным вкладом в туркменскую симфоническую 
музыку. 

После окончания копсерватории Ч. Артыков соз- 
дает ряд произведений, получивших широкую извест- 
пость. Среди них выделяются два произведения, по- 
священные В. И. Ленину. Это ода „Лении бахары“ 
{„Юнинская весна“) на слова К. Нурназарова для со- 
листа, смешаниого хора и симфонического оркестра и 
вокально-симфоническая поэма „Ленин ве халк“ („Ле- 
пин и народ“) на слова А. Хаидова для солистов, сме- 
шанного хора и симфонического оркестра. 

На республиканском конкурсе в 1970 году, посвя- 
менном 10-летию со дня рождения В. М. Ленина, поз- 
ма „Ленин ве халк“ („Лении и народ“) была удостоена 
третьей премии. 

В 159 году кинорежиссер А. Артыков пригласил 
Ч. Артыкова для совместной работы над художествен- 
ным кинофильмом „Дрое в пустыне“. Музыка Ч. Ар- 
тыкоза стала одним из важиейших компонентов этого 
фильма. Оригинальность музыкального решепия фильма 
во мпогом была определена тем, что впервые В прак- 
тике туркменского киноискусства весь фильм сопро- 
вождался ие оркестро\., а хором а’капелла без слов. 

А\узыка Ч. Артыкова в значительной степени опре- 
делила успех картины, удостоениой почетного дипло- 
ма па Всесоюзном кинофестивале в Ленинграде в 
1969 году. 

Успех окрылил композитора. В последующие годы 
он написал музыку еще к ряду фильмов киностудии 
им. А. Карлиева. 

В 70-е годы композитор создал несколько крупных 
симфонических и вокально-симфонических произведе- 
ний. Интернациональной дружбе советских людей он 
посвятил вокально-симфоническую поэму „Бейик до- 
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ганлык“ („Великое братство“) па слова А. Хаилова 
(1973). 

Внимание музыкальной общестесиности привлекли 
такие сочинения Ч. Артыкова как „Иприческая поэма 
для симфонического оркестра“ (1970), „Коицерт для 
альта с оркестром в трех частях“ (1973), „КХонцерт- 
поэма в четырех частях“ (1978), „Симфониетта“ (1979), 
посвященная 100-летию со дия основания Ашхабада. 

В 1980 году Ч. Артыков закончил новое симфони- 
ческое полотно—сюиту для симфонического оркестра 
в шести частях. 

Ч. Артыков уделяет немало времени создаиию ка- 
мерно-инструментальных произведений. Им написаны: 
„Романс для альта и фортепиано“ (1972), „Элегия для 
внолончели и фортепнано“ (1975), „Две пьесы для 
струнного квартета“ (1976), „Струлпый квартет № 2“ 
(1977), „Аллегретто для скрипки и фортепиано“ (1973) 
и большое количество произведений для форте- 
пнано. 

Перу Ч. Артыкова припадлежит значительное ко- 
личество лирико-патриотических, лирических и эстрад- 
пых песени. Большинство их отличается простотой и 
доступностью музыкального языка, непосредствен- 
ностью чувств. Среди наиболее известных песен Ч. Ар- 
тыкова следует назвать: „Гул Ватапым“ („Цветущая 
Родина“), слова Г. Шамыева, „Бизин ойумиз Гарагум“ 
(„Наш дом Каракумы“), слова А. Водопьямова, „А\эх- 
рибаи Туркменистан“ („Родной Туркменистан“), слова 
Х. Алламурадова, „Шехрат болсун“ („Дорогам отцов— 
слава“), слова С. Овезбердыева, „Солдатын балладасы“ 
(„Баллада о солдате“), слова Ч. Аширова, „Гахрыман 
эне“ („Мать—героиня“), слова А. Омаровой, „Ашгабат 
гызы“ („Ашхабадские девушки“), слова Г. Мухтарова, 
„Акгезел“ („Красавица“), слова О. Кулиева, „Жаным 
Ашгабат“ („Жизнь моя, Ашхабад“), слова А. Хаидо- 
ва и др. 

Среди романсов Ч. Артыкова выделяются мелодиз- 
мом и задушевностью романсы „Галып мен“ („Я ос- 
тался таким“), „Гул-гузар ойнашар“ („Море цветов 
заиграло“), слова Махтумкули, „Айсолтан“ слова 
Г. Мухтарова, „Сейгулимин гезлерине“ („Любимого 
глаза“), слова А. Кекилова, „Сейги“ („Любовь“), сло- 
ва С. Овезбердыева и др. 
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Лучшие песии и ромаисы Ч. Артыкова изданы в 
сборниках „Цвети, Туркмения“ (изд. „Музыка“, 1966), 
„Избранные произведения туркменских композиторов 
для голоса и фортепиано“ (изд. „Советский компози- 
тор“, 1969), „Месии Туркмении“ (изд. „Музычна Ук- 
раина“, 1972), „Гунешли улкэмизиц айдымлары“ (Аш- 
хабад, 1971), „Мост Советская Туркмения“ (изд. „Му- 
зыка“, 1974) и т. д. 

Ч. Артыков — член Союза композиторов СССР с 
1963 года. 

Творческую деятельность Ч. Артыков постоянно со- 
четает с адмниистративной и исдагогической: более 
двадцати лет ои является директором детской музы- 
кальной школы № 1 гор. Ашхабада, виося тем самым 
весомый вклад в воспитание и подготовку квалифици- 
рованных музыкальных кадров в республике. 

Сочинения. Симфонические произведения: Поэма 
„Багтглы яшлык“ („Счастливая молодость“), 1962. Сим- 
опия фа-минор в 4-х частях (1963, перв. исп. 25 мая 
1963, дирижер А. Серебряниик). Лирическая поэма 
(1970). Концерт для альта с оркестром (1973). Концерт- 
поэма (1978). Симфопиетта фа-минор в 4-х частях 
(1979, перв. исп. 13 декабря 1980, дирижер А. Ходжа- 
тов). Сюита в б-ти частях (1980). 

Вокально-симфонические произведения: Ода „Ле- 
ипн бахары“ („Ленииская весна“) для солиста, сме- 
шанного хора и оркестра, слова К. Нурназарова (1968). 
Поэма „Лении ве халк“ („Лении и народ“) для со- 
листов, смешанного хора и оркестра, слова А. Хапдо- 
ва (1970). Поэма „Бейик доганлык“ („Великое брат- 
ство") для солиста и струиного оркестра, слова А. Хаи- 
дова (1973). 

Камерно-инструментальные произведения: Вариа- 
ции для фортепиано (1969). Соната для кларнета и 
фортепиано, в 3-х частях (1960). Трио для скрипки, 
виолончели и фортепиано (1960). Струнный квартет 
№ 1 (1962). Романс для альта и фортепиано (1972). 
Щесть прелюдий для фортепиано (1976). Романс для 
виолончели и фортепиано (1973). Аллегретто для скрнп- 
ки и фортепиано (1973). Элегия для виолончели и 
фортепиано (1975). Две пьесы для струпного квар- 
тета: Адажно, Девичий напев (1976). Струнный квартет 
№2 (1977), а также различные пьесы для фортепиано. 
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Музыка к кинофильмам: „Двое в пустыне“ (1969). 
„Зов пустыни“ (1971). „Туркменский ковер“ (1972). 
„Дочь рыбака“ (1973). „Миллионов плечи“ (1979). 

Произведения для духового оркестра: Туркменский 
марш (1973). 

Песни и романсы: „Туркменистан“, слова Р. Сеидо- 
ва (1942). „Гол чекйэн“ („Песия о мире“), слова 
Н. Аннаклычева (1954). „Гутлаярыи“ („Приветствую“), 
слова А. Мергенова (1966). „Яшлар айдымы“ (,„Моло- 
дежная песня“), слова А. Хаидова (1957). „Москва ха- 
кында пикир“ („Дума о Москве“), слова А. Ковусова 
(1957). „Самолет“, слова А. Кекилова (1967). „Юрт 
гутлы болсуи“ („С новосельем, друг“), слова А. Атад- 
жанова (1968). „Гахрымаи-эне“ („Героиня-мать“), сло- 
ва А. Омаровой (1970). „Овадан гелии“ („Красавица 
стройна“), слова Махтумкули (1980) и др. 


АХМЕДОВ 
Вели 


Заслуженный деятель искусств Туркменской ССР 


Вели ^хмедов — один из старейших композиторов рес- 
публики, своим творчеством, музыкально-обществен- 
пой ин педагогической деятельностью завоевал автори- 
тет среди музыкальных кругов республики. 

Воли Ахмедов родился | января 1918 года в городе 
АМ\ары Туркменской ССР, в семье крестьянина. После 
Октябрьской революции отец Вели Ахмедова служил 
в отряде по борьбе с басмачеством. В пачале 29-х го- 
дов оп погиб от рук басмачей в городе Тахта-Базаре, 
а через несколько лет умерла мать. 

В первые годы Советской власти государство особо 
обращало виимание на детей, оставшихся без родите- 
лей. Так Вели Ахмедов попадает в интериат города 
А\ары. а затем его переводят в Ашхабадскую опытно- 
-показательную школу на государствениом обеспече- 
ини. В 1934 году Вели поступает в Ашхабадскую му- 
зыкальную щколу, а через год его направляют учиться 
в Москву, в только что открывшееся туркменское от- 
деление при Московской государственной коисервато- 
рин им. ИП. И. Чайковского. Летом 1941 года состоялись 
выпускные экзамены и торжественное вручение дип- 
лома о среднем музыкальном образоваиии. 
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В начале Великой Отечественной войны ои уходит 
добровольно в народное ополчение, проходит обучение 
в роте связи под Москвой. Однако, по состоянию здо- 
ровья, осенью 1941 года его демобилизуют п дирек- 
ция Московской консерватории направляет сго в рас- 
поряжение Управления по делам искусств ТССР. В 
Ашхабаде он работает в театре оперы и балета арти- 
стом оркестра, а позже ассистентом дирижера. 

В 1945-1948 годы Вели Ахмедов занимается в Моск- 
ве на курсах по повышению квалификации дирижеров 
симфонического оркестра и одновременно соверщен- 
ствуется по классу композиции. Он сочиняет ряд пс- 
сен, среди которых наиболее яркие — „Яш лениичи 
адымыз“ („Имя паше — лениицы“) на слова С. Овез- 
бердыева и „Бизиц ерлерде“ („В наших краях“) на 
слова А. Атаджанова. 

В 1948 году Вели Ахмедов поступает в Московскую 
государственную консерваторию им. П. И. Чайковско- 
го в класс композиции профессора В. Г. Фере. В даль- 
нейшем Вели Ахмедов переходит в класс профессора 
М. И. Чулаки, у которого и заканчивает консервато- 
рию. К этому периоду относится создание таких песен 
как „Пагтачы гыз“ („Девушка полем идет“) на слова 
Р. Сеидова, „Бизин пагтамыз“ („Наш хлопок“) па сло- 
ва К. Курбаниепесова, „Туркменистан“ на слова А. Атад- 
жанова, „Павлик Морозов айдымы“ („Песия о Павлике 
Морозове“) ва слова К. Курбаннепесова. В области хо- 
ровой музыки: „Ленин хакында айдым“ („Песня о Ле- 
инне“) па слова К. Курбаннепесова, „Лепин ве партия“ 
(„Лепин и партия“) па слова А. Атаджанова. Для сим- 
фонического оркестра пишет „Праздиичную увертюру“, 
которая впервые исполнена в 1953 году в Москве сим- 
фоническим оркестром радиоинформации. В жанре ка- 
мерно-инструментальной музыки он создает „Сюиту“ 
для струипного квартета, пьесы для виолончели, трубы, 
фортепиано, а также „Туркменский марш“ для духо- 
вого оркестра, который был издан в 1962 году в изда- 
тельстве „Советский композитор“. Наиболее крупным 
произведением, созданным в годы учебы в консерва- 
тории стала „Лирическая поэма“ для симфонического 
оркестра (1953). 

В 1953 году Вели Ахмедов оканчивает консервато- 
рию и возвращается в Ашхабад. Здесь, занимаясь ком- 
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позицией, он параллельно работает дирижером симфо- 
нического оркестра 'Гуркменской государственной фи- 
лармонии. 

В эти годы Вели Ахмедов активио работает над 
создапием произведений для оркестра туркменских на- 
родных инструментов. Это и обработки народных ме- 
ладий и оригинальные произведения. 

Среди лучших сочинений тех лет выделяются кон- 
цертные обработки туркменских народных мелодий 
„Бал-Саят“ и „Ат-Чапаи“ для солирующего дутара в 
сопровождении оркестров (народных ииструментов и 
симфонического). Эти инструментальные пьесы В. Ах- 
медова прочно вошли в концертный репертуар кол- 
лективов филармонии. 

В 1956 году Вели Ахмедов избирается ответствен- 
ным секретарем, а в 1959 году председателем правис- 
ния Союза композиторов ТССР. Одновременно ои ве- 
дет педагогическую работу, преподает музыкально- 
теоретические дисциплины и композицию в Туркмен- 
ском государственном музыкальном училище. 

В своем творчестве композитор немалое место от- 
водит музыке для детей. В 1962 году вышел его сбор- 
ник „Песни для детей“, включающий шестнадцать дет- 
ских сольных и хоровых произведений на слова Каюма 
Тангрыкулиева, с которым Вели Ахмедов создал учеб- 
ник для общеобразовательных школ по пению, издан- 
ный в 1967 году Туркменгосиздатом. Книга содержит 
сведения по теории музыки, материал для разучивания 
песен и прослушивания, знакомит с зарубежными, со- 
ветскими, русскими и туркменскими композиторами. 
Ссть в учебнике несколько обработок туркменских 
народпых мелодий. 

В 1972 году композитор создает первое крупное 
вокально-симфопическое произведение кантату „Доган- 
лык“ („Братство“) на слова К. Курбаннепесова для со- 
листов, хора и симфонического оркестра. Музыка каи- 
таты выразительно передает жизнеутверкдающую силу 
едииства и братства народов Советского Союза, спло- 
ченных великим Лениным и Коммунистической партней. 
Вели Ахмедов посвятил это произведение 50-летию обра- 
зования Туркменской ССР и Компартии Туркменистана. 

Любимым жанром Вели Ахмедова является песня. 
Темы его песен разнообразны: о Родине, о партии, о 
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счастье, о труле и множество лирических песеи. Ха- 
рактерной особенностью Вели Ахмедова является то, 
что он в своем творчестве всегда откликается па все 
события жизни ие только нашей республики, но и всей 
нашей многонациональной Родины. Это и хоровая 
поэма „Орденоносная республика“, которая была папи- 
сана в честь награждения Туркменистана орденом Ле- 
нина, и песни о труде — „Туркменистаным зэхмет ре- 
зервлериник маршы“ (Марш трудовых резервов Турк- 
мепистана) на слова К. Сейтлиева и другие. 

В Таджикистане вышел его романс „Мой стих--со- 


ловьнная песия“, который был написан к юбилею илас- 
сика Таджикской литературы Рудаки. 

100-летие со дня рождения В. И. Ленина ко ‘“ози- 
тор отметил песней „Ленине щехрат“ („Слава ленииу“), 
на слова №. Сейтлиева. Этой теме Вели Ахмелое по- 
святил много песен, получивших широкую извес пость, 
Среди них: „Ленине туркмен алкышы“ („Благодарность 
туркмен Ленину“) на слова Л. Атаджанова. „(енин 
партиясы“ („Ленинская партия“) на слова №. Цорбан- 
непесова, „Ленни блунда“ („По пути Ленина“) п `ова 


Б. Джапарова, „биз, Ленинин агтыклары“ („\А\ы знуки 
Ленина“) на слова И. Дурдыева и др. 

Многие вокальные произведения композитор посвя- 
тил интернациональной дружбе наролов. Остров Сво- 
боды посвящается песна „Яша, Куба!“ („Ла здравствует 
Куба!“) на слова А. Атаджанова, Таджикистану — „Аш- 
габат— Душанбе“ на слова Ш. Борджакова, Болгарии 
„Туркменистан— Болгария“ па слова Ш. Бордхкова, 
Вьетнаму — „Гахрыман Вьетнам“ („Героический Бъет- 
нам“) на слова А. Кекилова, России —— „Рус сохрасы“ 
(„Русское подле“) на слова А. Ку рбаниепесова. 

На различных республиканских и всесоюзиых кон- 
курсах песни Вели Ахмедова удостаиваются высоких 
наград. К ним относятся: „Яша, зэхмег“ („Здравствуй, 
труд“) на слова Ш. Борджакова, „Бизиц пагтамыз“ 
(„Наш хлопок“) на слова К. Курбаннепесова, „Сил би- 
лэни“ („С потоком“) на слова Молланепеса, „Солдатын 
айдымы“ („Песня солдата“) на слова К. Курбаннепесо- 
ва, „Бейнк Октябрь“ („Великий Октябрь“) на слова 

_К. Сейтлиева, „Чопанын айдымы“ („Песня чабана“) на 
слова А, Атаджанова и др. 

В 1969 году появился его сборник „Хоры без со- 


46 


провождения“, в который включены лучшие из хоров 
композитора: „Небит-Даг“, „Мурек ядыгэрлиги“ („Па- 
мять сердца“), „Сайра, билбил“ („Пой, соловей“) на 
слова А. Атаджанова и „Гезум душди“ („Увидел я 
вдруг“) па слова великого туркменского классика 
Махтумкули. Среди хоров этого сборника выделяются 
„Небит-Даг“, посвященный молодому растущему горо- 
ду нефтяников, а также хор „Увидел я вдруг“. 

Песни Вели Ахмедова глубоко идейны по своему 
содержанию и окрашены ярким национальным колори- 
том. Героика, драматизм, торжественная приподнятость 
сочетаются в них с лирикой, юмором, веселым задо- 
ром. Автор сохранил их кровиую связь с народом. 

В своем творчестве Вели Ахмедов обращается и к 
музыкальному оформлению сценических постановок. 
С большим успехом в Ташаузском музыкально-дра- 
матическом театре была приията музыкальная ко- 
медия „Дочь садовника“, музыка которой была созда- 
на в соавторстве с С. Джепбаровым. Этим спектаклем 
в ноябре 1967 года вновь открыт музыкально-драма- 
тический театр в городе Ташаузе. 

Вели Ахмедов—активный участник всех важных со- 
бытнй в музыкальной жизни республики. Многие годы 
ои возглавлял оргкомитет по проведению в республи- 
ке „Недели музыки для детей и юнонтества“. 

В. Ахмелов член КИСС с 1952 гола. Избирался 
депутатом Верховного Совета ТССР 6-го созыва. С 
1954 по 1956 годы художественный руководитель Ту ркз 
менской государствениой филармонии. С 1950 — член 
Союза композиторов СССР, ас 1959 по 1977 годы — 
председатель правления Союза композиторов ТССР. 

Плодотворная творческая, педагогическая и музы- 
кально-обществениая деятельность В. Ахмедова высоко 
оценена правительством Советского Туркменистана, В 
1967 году ему присвоено почетное звание заслуженного 
деятеля искусств ТССР, награждается ордепом „Знак 
Почета“ (1955), Почетной грамотой Президиума Вер- 
ховного Совета ТССР (1964), юбилейной медалью „За 
доблестный труд в ознаменование 100-летия со дня 
рождения В. И. Ленина“ (1970). 

. Сочинения. Для симфонического оркестра: „Бай- 
рамчылык увертюрасы“ („Праздиичиая увертюра“) — 
1952, „Лирики поэма“ („Лирическая поэма — „День мо- 
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лодежи“) — 1953, „Концерт вальсы“ („Копцертный 
вальс“) — 1975. 

Вокально-симфонические произведения: Кантата 
‚Доганлык“ („Братство“) на слова К. Курбаниепесова 
(1972), „Ленин хакында айдым“ („Песпя о Ленине“) 
на слова К. Курбаниепесова (1953), „Лепии“ („Ленин“) 
на слова А. Атаджанова, „Орденли республикам“ („Ор- 
денопосная республика“) на слова К. Курбаннепесова 
(1957), „Ленин билен партия“ („Ленни и партия“) па 
слова А. Атаджанова (1962), „Ленине шехрат“ („Слава 
Ленину“) па слова К. Сейтлиева (1973). 

Для оркестра туркменских народных инструмен- 
тов; „Бал-Саят“ для дутара с оркестром (1955), „Болар- 
мы“ („Как не скорбить?“ — 1956), „Пагтачы гыз“ („Хлои- 
короб“— 1956), „Чопаныц сеси“ („Голос пасту ха“ — 
1956). 

Для духового оркестра: Туркменский марш (1951), 
Туркменский вальс (1952). 

Камерно-ннструментальные произведения: Сюита 
для струнного квартета (1948). 

Для фортепиано: Пьеса. Игра. Марш пионеров 
(1949). Вариации (1967). 

Для виолончели и фортепиано: Долина Копет-Даг 
(1959). 

Песни для детей: „Павлик Морозов“ слова К. Кур- 
баннепесова (1953). На слова К. Таигрыкулнева (1962) — 
„Гезел улке“ („Родной край,), „Суйжи боляр“ („Сла- 
док будет урожай“), „Тэзе пыл айдымы“ („Новогод- 
пяя песня“), „Алма бишипдир“ („Яблоки поспели“), 
„Гушжагаз“ („Птенчик“), „Октябрятдыр адымыз“ („Ок- 
тябрятами зовут нас“), „Санавач“ („Считалка“), „Сув 
гелйэр („Вода идет“), „Певризе“ („Фирюза“), „Бак- 
жада“ („Детский сад)“, „Кемелек“ („Грибы“), „Хувди“ 
(„Колыбельная“), „Кэшир“ („Морковь“), „Кичи билеи 
гечи“ („Кичи и коза“), „Космонавт“, „Гул гетирдик“ 
(„Принесли цветы“), „Баллы“ „Узум“ („Виноград“), 
„Хыяр“ („Огурец“), „Гавуи“ („Дыня“) и др. 

Для хора без сопровождения: па слова А. Атад- 
жанова — „Сайра, билбил“ („Пой, соловей“), „Небит-- 
Даг“, „Иурегик ядыгэрлиги“ („Память сердца“); па 
слова Махтумкули „Гезум душди“ („Увидел я вдруг"). 

Для хора и фортепиано: „Туркменистан“, слова 
А. Атаджанова (1951). „Фестиваль маршы“ („Фести- 
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вальный мари!“), слова А. Атаджанова (1956), „Салам, 
зэхмет“ („Здравствуй, труд“), слова Ш. Борджакова 
(1959). „Ленинчи Гагарии“ („Ленииец Гагарин“), слова 
К. Сейтлиева (1962). „Туркменистанын зэхмет резерв- 
лериниц маршы“ („Мари трудовых резервов Туркме- 
иистапа“), слова Г. Мухтарова (1966). „Бейнк Октябрь“ 
(„Великий Октябрь“), слова К. Сейтлиева (1967). „Сол- 
датыц айдымы“ („Песия солдата“), слова К. Курбание- 
песова (1968). „Комсомол билетим“ („Комсомольский 
билст"), слова Б. Джапарова (1968), „Гызлар“ („Де- 
вушки“), слова К. Курбанниепесова (1968). „Гахрыман 
Вьетнам“ („Героический Вьетнам“), слова А. Кекило- 
ва (1969). „Ленине шехрат“ („Слава Ленину“), слова 
К. Сейтлиева (1970). „Гуркменистан--Болгария“, слова 
Ш. Борджакова (1974). „Халк даянижы милиция“ („На- 
родная опора —милиция“), слова Г. Шамыева (1975). 
„Ленин партиясы*“ („Ленинская партия“), слова К. Кур- 
банпиепесова (1976). „Лении &лунда“ („По пути Лени- 
па“), слова 5. Джапарова (1976). 

Песни и романсы: „Догрусы“ („Его правда“), слова 
Махтумкули (1948). „Биринжи депутат“ („Первый де- 
путат“), слова А. Салых (1949). „Пагтачы гыз“ („Хлоп- 
короб“), слова Р. Сеидова (1950). „Мениц шыгрым— 
билбилиц айдымы“ („Мой стих—соловьиная песня“), 
слова А. Рудаки (1958). „Чопанын айдымы“ („Песня 
чабана“), слова А. Атаджанова. „Полат &ллар“ („Сталь- 
ные пути“), слова Ш, Борджакова (1959). „Яша, Куба!“ 
(„Да здравствует, Куба!“), слова А. Атаджанова (1963). 
“Бу гун“ („Сегодня“), слова Махтумкули (1963). „Паг- 
та“ („Хлопок“), слова К. Сейтлиева (1968). „Рус сэхра- 
сы“ („Русское поле“), слова А. Курбаниепесова (1974) 
и др. Свыше 70 песен и романсов. 
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АХМЕДОВА 
Маргарита 
Энверовна 


Маргарита Энверовна Ахмедова родилась 23 марта 
1941 года в гор. Москве в семье служащего. С детст- 
ва увлекалась музыкой, уделяя ей мпого времени, 
В 1948 году поступает учиться одновременно в музы- 
кальную и общеобразовательную школы. 

В 1955 году её семья переезжает в гор. Небит-Даг 
Туркменской ССР. Здесь М. Ахмедова оканчивает с 
отличием детскую музыкальную школу по классу 
фортепиано и решает посвятить себя музыке. В 1956 
году она поступает на фортепнапиое отделение Турк- 
менского государственного музыкального училища. В 
течение четырех лет М. Ахмедова занималась в классе 
замечательного педагога, заслуженного  работиика 
культуры Туркменской ССР Виктора Григорьевича 
Хирунцева. 

В 1960 году М. Ахмедова заканчивает с отличием 
музыкальное училище и остаётся работать в нём пре- 
подавателем специального фортепиано. 

Занимаясь педагогической деятельностью, М. Ахме- 
дова упорно учится. В 1960 году опа поступает па 
заочное отделение Саратовской коисерватории им. 
Л. В. Собинова, которую оканчивает с отличием в 
1965 году. С 1967 по 1970 годы М. Ахмедова—аспираит 
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сектора историн искусств института истории им. 
111. Батырова Академии наук ТССР. 

Её первая статья „Фортепиано звучит по-туркмен- 
ски“, опубликованная в феврале 1969 года в журнале 
„Ашхабад“, ознаменовала собой ипачало работы пад 
важной и ещё совершенно ие изученной темой— „Турк- 
менская фортепианная музыка“. После этой статьи в 
различных органах печати появляется целая серия 
других, посвящённых туркменской фортепианной музы- 
ке, Эта тема становится диссертациониым исследова- 
пием М. Ахмедовой, которую она с успехом защищает 
в 1974 году. 

В диссертации, выполненной под руководством 
доктора искусствоведения, профессора А. Д. Дмитрие- 
ва, М. Ахмедова исследовала вопросы фортепианного 
искусства—от источников формирования первых образ- 
цов туркменской фортепианной музыки до совремеи- 
пого её состояния и некоторые вопросы её иитерпре- 
тации. 

М. Ахмедова рассмотрела в своей работе первые 
опыты создания произведений для фортепиано на турк- 
менском материале русскими композиторами А. Мосо- 
ловым, Б. Шехтером, А. Шапошниковым в копце 20-х, 
пачале 30-х годов и сочинения, написаниые компози- 
торами республики в 60-е и 70-е годы. 

Особое впимание М. Ахмедова уделила фортепиан- 
ным сочинениям В. Мухатова, Д. Овезова, А. Кулие- 
ва, Ч. Нурымова, А. Агаджикова, Н. Халмамедова, 
Ч. Артыкова, Д. Нурыева, Г. Држевского, Р. Аллаярова, 
Р. Реджепова. Она выявила глубокне связи музыки этих 
авторов со спецификой туркменского народного 
творчества различных жанров, фактурных и струк- 
туриых особепностей. Большое место в диссертации 
отведено национальной специфике туркменской фор- 
тепианной музыки и методике её преподавания. 

Диссертация на эту актуальную тему показала 
ие только серьезпость работы М. Ахмедовой, сумев- 
шей впервые в молодом туркменском музыкознании 
поставить проблемы фортепианной музыки на всех 
этапах её развития, но и глубокую заинтересованность 
автора в судьбах туркменского музыкального искус- 
ства; в дальнейшем развитии этого интересного жан- 
ра, 
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М. Ахмедова наряду с научно-исследовательской и 
педагогической деятельностью, много сил и времени 
отдает музыкальной публицистике. Опна—автор значи- 
тельного количества теле- и радно передач, статей в 
республиканских журналах и газетах, докладов и лек- 
ций. 

М. Ахмедова много внимания уделяет музыкально- 
-обществениой деятельности. Она—член Союза комно- 
зиторов СССР с 1977 года, заведующая секцией музы- 
кальной критики и музыковедения Союза композиторов 
Туркменистана, участник прослущиваиий повых произ- 
ведений туркменских композиторов, теоретических коц- 
ференций и дискуссий. 

Труды. Статьи в книгах и журналах. „О националь- 
ной специфике туркменских фортепианных произведе- 
ний". —В ки.: „История и современность. Проблемы 
музыкальной культуры народов Узбекистана, Туркме- 
нин и Таджикистана“, Москва, 1972. „Концерт для 
фортепиано с оркестром“ —в ки.: „А. Г. Шапошников“. 
Сборник статей и воспомипапий, Москва, 1973. 
„Фортепцано звучит по-туркменски“, „Ашхабад“, 1969, 
№ 2. „О жанрах туркменской фортепианной музыки“ — 
„Совет эдебияты“, 1973, №3. „Музыкальное искусство 
туркменского народа“— „Памятники Туркменистана“, 
1979, № 2. „Музыкальное искусство туркменского па- 
рода“— „Памятники Туркменистана“, 1974, № 1. 

Передачи по радио и телевидению. 

Радио: Цикл передач о Туркменском государст- 
венном педагогическом институте искусств (1976). Цикл 
передач о Туркменском государственном музыкальном 
учнлише им. Д. Овезова (1979). Цикл передач о фор- 
тепианном творчестве композиторов Туркменистана 
(1977—78). Творческий портрет композитора А. Агад- 
жикова (1978). Творческий портрет композитора 
Ч. Нурымова (1977). Творчество композиторов Турк- 
менистана` для музыкального театра (1978). Гимн бор- 
цам (о вокально-симфонической поэме А. Агаджикова 
„Памяти девяти ‘ашхабадских комиссаров“, (1976). 
Туркменские композиторы—детям (1980). Творческий 
портрет Р. Аллаярова (1977). Новый балет Ч. Нуры- 
мова „Кугитангская трагедия“ (1976). 

Телевидение: Цикл „Новости музыкальной жиз- 
нн Туркменистана“ (1975—1978). Поёт народная артист- 
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ка СССР М. Шахбердыева (1978). Ч. Нурымов, лау- 
реат премии ВЛКСМ (1977). Балетные спектакли ком- 
позиторов Туркменистана (1976). Играет Б. Аниакур- 
дов (1976). Образ Ленина в творчестве композиторов 
Туркменистана (1980). Творческий портрет Д. Нурыева 
(1975). Симфоническое творчество композиторов Турк- 
мепистана (1980). 

Доклады: „ТГуркменская фортепианная музыка“ 
прочитаи на паучно-теоретической коиференции Союза 
композиторов ТССР, посвященной 60-летию Великой 
Октябрьской социалистической революции (поябрь, 
1977). „В. М. Беляев—исследователь туркменской на- 
родной музыки“—иа копферепцин, посвященной 90-ле- 
тию со дня рождения В. М. Беляева (Москва, 1978). 


ГУНИБЕКОВ 
Амангельды 


Амангельды Гупибеков родился 3 марта 1886 года 
в ауле Бабараб Геок-Тепинского района Ашхабадской 
области в семье крестьянина-бедияка. Его дед и отец 
хорошо играли па дутаре и были большими знатоками 
народной музыки. С раннего детства Амангельды лю- 
бил слушать игру и пение пародных музыкантов и 
певцов. 

С четырнадцати лет А. Гунибеков начинает рабо- 
тать пастухом у бая. Примерио в этом возрасте ои 
самостоятельно научился играть на дутаре. 

В 1904 году А. Гунибеков вместе с родителями 
переезжает в Теджен, который на всю Туркмению 
славился мастерами игры па народных инструмеитах и 
певцами. Работая пастухом, юноша всё свое свободное 
время посвящает музыке. Обладая хорошими музы- 
кальными данными и отличной памятью, ои быстро 
запоминает полюбившиеся ему народные мелодии и 
перепимает у опытных музыкантов приемы игры. 

Уделяя много времени игре на дутаре, А. Гупибе- 
ков постепенио хорошо овладевает инструмеитом и 
приобретает известность. 

Великий Октябрь в корие изменил уклад жизни 
бедного пастуха. В 1917 году А. Гунибеков избирается 
председателем аулсовета Баба-Дайхан Тедженского 
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района. С 1991 по 1924 годы ои работает председателем 
артели по распределению воды беднякам на 
Секиз-Яб Геок-Тецииского района. 


В 1931 году А. Гунибеков переезжает в Ашхабад 


и пачинает работать артистом оркестра Туркменского 
драматического театра. 


капале 


В 1928 году в Ашхабаде открывается Туркмеиская 
государствениая филармония. Молодой коллектив фи- 
лармонии сразу взял курс па развитие и широкую 
пропаганду пациопального музыкального искусства. 
Среди первых энтузиастов, пачавших с больнгим увле- 
чением работать в филармонии, был и А. Гупибеков. 

Па протяжении многих лет ои работает в ансамбле 
туркменских пародиых инструментов в филармонии и 
раднокомитете, активпую исполпительскую деятель- 
пость оп сочетает с творческой. Его мелодия для ду- 
тара „Ягтылык“ („К свету“) получает всенародное 
признание и широкую известность. 

Среди значительного количества пьес для дутара, 
созданных А. Гупибековым в различные годы, наиболь- 
шую известность получили „Вниш“ („Победа“), „Ярыш“ 
(„Состязание“), „Коммунизме тарап“ („Вперед к ком- 
мупизму“), „Колхоз шатлыгы“ („Колхозная радость“), 
„Гулустан“ („Страна роз“), „Баш канал“ („Главный 


капал“) „Коммунистик партия шехрат“ („Слава ком- 
муцистической нартии“) и др. 


А. Гунибековым 


паписаи ряд сатирических песеи 
па слова 


Кемиие и обработано большое количество 
пародных песен и мелодий для дутара. 

С 1940 года А. Гупибеков — член Союза композито- 
ров СССР. 


В 1963 году А. Гунибеков умер. 
Сочинения. 

А. Гунибековым создано большое количество пьес. 
для дутара и песен, обработано более 59 народных 
песени и мелодий для дутара. Пьесы для дутара 
„Ягтылык“ („К свету“), „Ециш“ („Победа“), „Ярыш 
(„Состязание“), „Коммунизме тарап“ („Вперед к ком - 
мунизму“) “Колхоз шатлыгы“ („Колхозная радость"), 
„Гулустаи“ („Страна роз“), „баш канал (Главный ка- 
нал“), „Коммунизм“, „Коммунпистик партия иэхрат 
(„Слава коммунистаческой партии“} и др. 
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Песни: „Гуванян“ („Горжусь“), „Ииди“ („Теперь“), 
„Амыдеря“, слова А. Мергенова, „Халкым,  сеи“ 
(„Народ мой“), слова Д. Атаева‚ „Октябра совгат“ 
(„Подарок Октябрю“), „Жан Туркмепистаи“ („Люби- 
мый Туркменистан“), слова А. Гуртгельдыева. 


ГУРЕВИЧ 
Владимир 
Абрамович 


Владимир Абрамович Гуревич родился 14 ноября 
1947. года в Ленинграде в семье служащего. Прекрас- 
пый слух, отличная память и болышой нитерес к му- 
зыке, обпаружившиеся с раннего детства, приводят 
его в 1954 году в специальную музыкальшую школу- 
-десятилетку при Ленинградской государственной кон- 
серватории имепи Н. А. Римского-Корсакова. 

В степах школы В. Гуревич получил специальное 
образование как теоретик и пианист. Его учителями 
были М. Л. Авербух и М. И. Меклер (фортепиано), 
А. В. Барабошкииа и Н. В. Лебедева (сольфеджио), 
С. Я. Вольфеизои (гармопия). Большое влияние на. 
формирование художественной индивидуальнссти 
В. Гуревича оказала его мать— пнанистка и музыковед, 
ныне профессор Лепипградской консерватории Софья 
Михайловна Хентова. 

Первые публицистические статьи В. Гуревича отно- 
сятся к 1964 году-—опи были опубликовапы в газете 
„Вечерний Ленииград“ и обратили на себя внимание 
музыкальной обществепиости, В школьные годы заро- 
дилось теспое творческое общение В. Гуревича с вы- 
дающимся советским музыковедом, доктором искусст- 
воведения, профессором Юрием Николаевичем. Тю- 
линым. 
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В 1965 году В. Гуревич после успешного окоича- 
ния шШколы-десятилетки, поступает в Ленинградскую 
государственную консерваторию имени Н. А. Римско- 
го-Корсакова. 

Отличные природные музыкальные способности 
помноженные на большую любовь к избранной сие- 
циальности и огромную работоспособпость, а также 
запятня у таких многоопытных и высокоэрудирован- 
ных профессоров как А. Л. Островский, Т. А. Вуль- 
фнус, Е. Ф. Бронфин, В. Н. Александров, Г. Т. Филен- 
ко, Е. М. Орлова, В. А. Усненский, С. Л. Гиизбург, 
Г. Г. Тигранов, Н. Г. Привано, Л. Н. Сохор, Ф. А. Руб- 
цов и других скоропринесли свои плоды. 

Студенческие исследования В. Гуревича получают 
широкую известность и признание. На Всесоюзном 
конкурсе студенческих научных работ высокую оцеику 
получила его работа об оркестровой драматургии чет- 
вертого акта „Хованщины“. Большой интерес вызвал 
доклад В. Гуревича на Всероссийской студенческой 
конференции о модуляцнионной системе позднего Про- 
кофьева. В. Гуревич являлся одним из организаторов 
первых студенческих музыкальных фестивалей Лепин- 
градской консерватории, ставших ныне традицион- 
НЫМИ, 

В конце 60-х годов, параллельно с публицистической 
деятельностью на страницах ленинградской, а затем и 
общесоюзной прессы, В. Гуревич сосредоточивает своё 
внимание на исследовании оркестровых редакций опе- 
ры М. П. Мусоргского „Хованщина“, над которым он 
трудится под руководством 10. Н. Тюлина. К этому пе- 
риоду относятся встречи молодого ученого с Дмитрием 
Дмитриевичем Шостаковичем, послужившие огромным 
стимулом к дальнейшей работе, раскрывшие ему 
многое в творческой лаборатории велнкого компози- 
тора автора одной из нитереснейших оркестровых 
редакций „Хованщины“. Высокая оценка труда 
В. Гуревича, данная Д. Д. Шостаковичем в письмен- 
ном отзыве, стала как бы папутствием в неустанном 
поиске, 

С юных лет В. Гуревич был знаком с туркменской 
культурой, духовное богатство которой открыла ему 
его бабушка—Г. С. Фрумес—старый коммунист, пос- 
вятившая всю свою жизнь делу становления и про- 
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цзетання Советского Туркменистана. По её совету 
летом 1969 года В. Гуревич приезжает в Ашхабад, 
ставший ему столь же близким, как и родной Ленин- 
град. 

Приехав в Ашхабад, В. Гуревич сразу же включает- 
ся в активную работу по изучению и пропаганде 
туркменской музыкн. Он работает педагогом музы- 
кально-теоретических дисциплин в Туркменском госу- 
дарственном музыкальном училище имени Д. Овезова, 
пишет множество статей для республиканской печати, 
активно участвует в прослушиваниях ин обсуждениях 
новых произведений композиторов Туркменистана, 
выступает по республиканскому телевидению и радио, 
а также па теоретических конференциях. 

В девятом помере журнала „Музыкальная жизнь“ 
за 1970 год была опубликована статья В. Гуревича 
„Певец Туркмении“!. Это—первая значительная статья 
молодого музыковеда, посвященная туркменской музы- 
ке, одному из старейших композиторов республики 
А. Кулневу. 

Вслед за ней последовала серия статей, опублико- 
ванных на страницах журналов „Советская музыка“ и 
„Музыкальная жизнь“. Большой интерес у музыкаль- 
пой общественности вызвали статьи В. Гуревича, пос- 
вященные творчеству композиторов Вели Мухатова?, 
Чары Нурымоваз, Нуры Халмамедова“, замечательной 
туркменской певице Медениет Шахбердыевойб, а также 
съездам и пленумам Союза композиторов Туркмепи- 
стана. 

Наряду с активной публицистической и педагоги- 
ческой деятельностью В. Гуревич продолжал зани- 
маться исследовательской работой. В 1972 году он 
успешно защитил кандидатскую диссертацию об ор- 
кестровых редакциях „Хованщины“ и стад первым в 
Туркмении кандидатом искусствоведения в области 
музыкального искусства. 

С 1972 года В. Гуревич работает преподавателем 
Туркменского государственного педагогического инсти- 


\ Музыкальная жизнь, 1970, № 9. 
Советская музыка, 1976, № 5: 
Советская музыка, 1977, № 10. 
« Советская музыка, 1975, № 3. 

5 Музыкальная жизнь, 1977, № 12. 
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тута искусств. За годы работы им была подготовлена 
группа способных музыкантов-теоретиков, которые пы- 
не успешно работают в музыкальных училищах рес- 
публики. Среди них О. Авраменкова, Л. Мередова, 
А. Скороходов и др. 

В 1975—76 годы В. Гуревич заведовал кафедрой 
исторни музыки, теории и композиции ТГПИИ. 

Возвратившись в конце 1976 года в Лепинград, 
В. Гуревич с тех пор делит своё творческое время 
между городом па Неве и Туркменией. Занимаясь 
педагогической деятельностью (оп—доцент Высшей 
профсоюзной школы культуры), В. Гуревич по-преж- 
нему всецело запят туркменской музыкой. 

Об этом красноречиво говорят его многочисленные 
фундаментальные статьи на страницах Большой совет- 
ской энциклопедии, Музыкальной энциклопедии, а 
также очерки в различных сборниках. В пих в той 
или иной степени получила освещение деятельность 
всех туркменских композиторов. 

Наиболее крупной работой В. Гуревича является 
книга „Вели Мухатов“, выпущенная в 1980 году из- 
дательством „Советский композитор“. Это первая мо- 
нография, посвящениая жизни и творчеству выдающе- 
гося мастера туркменской советской музыки, патриарха 
туркменской композиторской школы. 

В статье „Нуры Халмамедов“, вышедшей в сбор- 
нике „Композиторы союзных республик“! В. Гуревич 
исследовал творчество одного из самобытных туркмен- 
ских композиторов среднего поколения, показал зна- 
чение ряда его оригинальных сочинений для дальней- 
шего развития туркменской музыкальной культуры. 

Наряду с научно-исследовательской ин недагогиче- 
ской деятельностью В. Гуревич уделяет много време- 
ни и музыкально-общественной работе. Член Союза 
композиторов СССР с 1972 года, он в 1975—76 годы 
был зав. секцией музыкальной критики и музыковеде- 
ния Союза композиторов ТССР. В. Гуревич— активный 
участник ряда съездов и пленумов СК ТССР, твор- 
ческих встреч и теоретических конференций. 

Труды. Книги и брошюры: Николай Голеща- 


1 Композиторы союзных республик. М., Советский компози- 
тор“, 1980. - 
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нов. М., Советский композитор, 1930; Вели Мухатов. 
мМ., Советский композитор, 1980. 

Статьи в книгах и сборниках: Шостакович — 
редактор „Хованщины“. В сб.: „Музыка и современ- 
ность“, выпуск 7. №., Музыка, 1971; Шостакович в 
работе над „Хованиишой“. В сб.: „Вопросы теории и 
эстетики музыки“, вынуск ИП, 1., Музыка, 1972; Прелю- 
дип 11. Подковырова. В сб.: „Вопросы фортепианного 
творчества, исполнительства и ицедагогики“. Л., Совет- 
ский композитор, 1973; Шесть ньес для фортепиано 
Г. Суруса, там же; О фортенианиом искусстве Турк- 
мении. В сб.: „Детские фортеиианные пьесы комнози- 
торов Туркмении“, выпуск 1, М., Советский компози- 
тор, 1971; Оркестровая драматургия „Хованщины“ в 
редакции Римского-Корсакова. В сб.: „Вопросы опер- 
ной драматургии“ (пособие для музыкальных вузов), 
М., Музыка, 1975; Выступление на Международной 
музыкальной трибуне стран Азии. В сб.: „Междуна- 
родная музыкальная трибуна страи Азии“, М., Совет- 
ский композитор, 1975; Туркменская музыка 70-х го- 
дов. В с0.: „Творчество“, М., Советский комиозитор, 
1976 (совместно с Н. Нурымовой); Туркменское фор- 
тепианное искусство. В сб.: Очерки советского форте- 
пнанного искусства. М., Музыка, 1979; Нуры Халмаме- 
дов. В сб.: „Композиторы союзных республик“, выпуск 
3, М., Советский композитор, 1930; Туркменская ССР 
(раздел „Музыка“). Большая Советская Энциклопедия, 
т. 96, М., 1978; Туркменская музыка. Музыкальная 
Энциклопедия, т. 5, А\., 1981; Н. Халмамедов. Музы- 
кальная Энциклопедия, т. 5, М., 1981; А. Агаджиков, 
Р. Аллаяров, Д. Нурыев, Ч. Нурымов, М. Шахбердые- 
ва, т. 6, М., 1931; А. Кулиев, В. Мухатов, М. Шахбер- 
дыева, Советский энциклопедический словарь. М., 1981. 

Статьи в журналах: Путь исканий. — Музыкальная 
жизнь, 1969, № 2; Певец Туркмении. — Музыкальная 
жизнь, 1970, №9; На слова Кемине. —Памятники Турк- 
менистана, 1971, № 2; Композитор — детям. — Музыкаль- 
ная жизнь, 1971, № 2; Расширяя художественные го- 
ризонты. —Советская музыка, 1975, № 3; „Хованщина“ 
Судьба партитуры. — Музыкальная жизнь, 1975, № 19; 
Повесть о народе и поэте.—Советская музыка, 1976, 
№ 5; Старейшина туркменской музыки. — Музыкальная 
жизнь, 1977, № 12; Туркменский соловей. — Музыкаль- 
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ная жизнь, 1977, № 12; Форум деловой, представитель- 
ный. —Советская музыка, 1977, № 9; Ч. Нурымов — 
лауреат премии ВЛКСМ. — Советская музыка, 1977, № 10; 
Сыи солдата пишет музыку. — Музыкальная жизнь, 1978, 
№ 17; Песенный форум.— Советская музыка, 1978, №3; 
Репин и музыка. — Музыкальная жизнь, 1973, № 17; Оин 
пншут для детей. — Музыкальная жизнь. 1979, № 21; 
Пнанист и шахматист. — Музыкальная жизнь, 1970, № 10; 
Несколько штрихов ленинградской коицертной жизни, -- 
Советская музыка, 1980, № 10; Сергей Слонимский: 
быть в общении со слушателем, — Музыкальная жизнь, 
1980, № 22; Оркестры из Прибалтики в Леиниграде. - 

Советская музыка, 1981, № 6; Певец трудовой добле- 
сти.— Советская музыка, 1979, № 8; Фестиваль ленин- 
градской музыки в Нечерноземье. —Советская музыка, 
1980, № 4. 

Аннотации и переводы: Г. Берлиоз. Фантастическая 
симфония (аннотация). Лепииградская филармония, 
1969; М. Брамс. Концерт № 2 для фортепиано с ор- 
кестром (аппотация). Ленинградская филармония, 1969; 
П. М. Чайковский. Третья сюита для камерного оркс- 
стра (аннотация). Ленинградская филармония, 1969; 
Р. Штраус. Танец Салом и Бурлеска (аннотация). Ле- 
нинградская филармония, 1969; И. Дикман. Эскиз о 
Шопене. Перевод с немецкого. Брейтгупт Р. Шопен. 
Перевод с немецкого. Равель М. Шопен. Перевод с 
немецкого. Рубииштейи А. о Шопене. Перевод с ан- 
глийского. В сб.: „Шопен, каким мы сго слышим“, 
М., Музыка, 1970; Молодые композиторы Ленинграда. 
(аннотация творчества Н. Лебедева, В. Рывкина, [`. Корч- 
мара, А. Томчина). Бюро пропаганды советской музы- 
ки при ЛОСК РСФСР, 1977; Второй смотр композитор- 
ской молодежи Ленинграда (анпотации произведений 
композиторов В. Сапожникова, А. Микиты, О. Петро- 
вой, А. Томчиной, М. Цеслюкович). Бюро пропаганды 
советской музыки ЛОСК РСФСР, 1980; Ленинградская 
музыкальная весна—1980, (аннотации произведений 
А. Лобачевского, Н. Шахматова, Г. Белова). Ленинград- 
ская филармония, 1980; Второй фестиваль „Саянские 
огни“ (анпотации произведений В. Баснера, Д. Толсто- 
го). Бюро пропаганды советской музыки ЛОСК РСФСР, 
1980; Творчество ВБ. Тищенко (аниотация). Бюро про- 
паганды ЛОСК РСФСР, 1981; Третий смотр компози- 
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торской молодежи Ленинграда (аннотации сочинений 
А. Смелкова, В. Сапожникова, А. Томчина, О. Петро- 
вой, И. Цеслюкевич). Бюро пропаганды советской му- 
зыки ЛОСК РСФСР, 1981. 

Сочинение, редактирование, переложение музы- 
кальных произведений: Каприччио для четырех труб. 
В сб.: „Хрестоматия для трубы“ (учебное пособие для 
музыкальных школ и училищ), Ашхабад, 1975; Фанфары 
и фуга для ансамбля трубачей. Рукопись, 1975; Скерцо 
для трубы и фортепиано. Рукопись, 1975; Музыка к 
драматическим сиектаклям: песии, обработки народных 
мелодий и романсов. Ашхабад, Русский драматический 
театр ТССР им. Л. С. Пушкина, 1972—1975; Детские 
фортепианные пьесы композиторов Туркмении. Вы- 
пуск 1. Составитель. М., Советский композитор, 1974; 
Детские фортепианные пьесы композиторов Туркмении. 
Выпуск 2. Составитель, М., Советский композитор, 
1979; С. Рахманипов. Кантата „Весна“. Переложение 
для хора в сопровождении двух фортепиано, 1980. 

Доклады на научно-теоретических конференциях: 

Модуляционная система позднего Прокофьева. Всерос- 
спийская студенческая конференция в ознаменование 
50-летия Великого Октября. Горький, Консерватория, 
1967; Теоретические основы современной туркменской 
музыки. Аеждународная музыкальная трибуна стран 
Азии. Алма-Ата, 1973; Ладонитопациониая структура 
туркменскол музыки. Республиканская научно-теорети- 
ческая конференция, посвящениая 60-летию Октября, 
Ашхабад, 1977; Д. Шостакович — редактор „Хованщины“. 
Шостаковичские чтения, Ленинград, ЛОСК РСФСР, 
1976; Проблемы современного бытования музыкального 
«фольклора в художественной самодеятельности. Паучно- 
теоретическая конференция, Ленинград, ВИШК, 1977; 
Туркменская опера. Х! теоретическая конференция 
ЛЮСК РСФСР, Ленинград, 1979; Произведения ленин- 
— адских композиторов на лепиискую тему. Научно- 
—@еоретическая конференция ВШИК в ознаменование 
_ ИО-летия со дня рождения В. И. Лепнина, 1980. 

На страницах многих газет было опубликовано 176 
—т‘атей о классической и современной музыке. Проведе- 
шо 25 радио- и 20 телепередач, прочитано 310 лекщий 
=а предприятиях, в учебных заведениях, колхозах и 

овзхозах Ленииграда и области, Ашхабада и области 
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в Туркменской ССР, Архангельска, Ярославля, Крас- 
ноярска, Абакана, Рыбинска и других городов страны. 
Как пианист принимал участие в исполнении и записи 
на радио н телевидении сочинений туркменских и 
ленинградских композиторов, гастролировал в Латвии, 


ДЖЕПБАРОВ 
Сахи 


Имя пародного артиста ‘Туркменской ССР Сахи 
Джепбарова пользуется широкой известностью и лю- 
бозью в республике. Выдающийся бахщи, одаренный 
композитор-мелодист. всю свою жизнь посвятия служе- 
нию туркменскому советскому музыкальному искусству. 
Своими миогочисленными яркими и самобытными пес- 
нями и многолетней исполиицтельской деятельностью он 


вибе большой вклад в развитие туркменской народной 


профессиональной музыки. 
{ 


Сахи Джепбаров родился в 1995 году в ауле Янка- 
ла Геок-Гепииского райопа Ашхабадской области. в 
семье бедного крестьянииа. Музыкальные способности 
проявились у него очень рано. Первым, кто обратил 
па них внимание, был его старший брат Аллаберды. 
Могда Сахи исполнилось десять лет, они купил ему ду- 
тар и научил играть на нём несколько пародных ме- 
лодий. 

Немного позже с Сахи начал заниматься его род- 
ствениик, известный бахии! Шихдурды Кара. Он обу- 
чал его непию ип игре ина дутаре. Сахи перенимал 
приемы и репертуар своего учителя и внимательно 
слушал его наставления и советы. Через некоторое 
время оп со своим наставником стал ходить на тои и 


5 Зачаз № и. 
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свадьбы, где слущал игру и пение народных музыкан- 
тов и певцов. 

Одним из учителей юного Сахи был опытнейший 
певец Кульмамед Кунииев. Ои обучал юного бахнит 
трудному искусству дестапов. Большую роль в форми- 
ровании Сахи как певца и дутариста сыграл известный 
народный музыкант Тачмамед Сухапкулиев. 

Известность Сахи росла очень быстро. Вскоре он 
начинает выступать самостоятельно ие только в родном 
ауле, но и в других районах Гуркмении. 

Великая Октябрьская социалистическая революция 
явилась поворотным пунктом в судьбах трудящихся 
Туркменистана, в том числе и в жизии молодого Сахи. 
Новое правительство с первых же дней образоваиия 
Туркменской республики обратило самое серьезное 
внимание на развитие музыкальной культуры. 

Олин за другим появляются коллективы художест- 
венной самодеятельности, открываются курсы и учебные 
заведения, в том числе и музыкальные. Молодой та- 
лантливый музыкант С. Джепбаров принимает зктив- 
нос участие в музыкальной жизни республики. 

В конце 20-х годов С. Джепбаров слагает ряд ис- 
сен. которые сразу же приобрели большую известность. 
Среди них „Сенагат“ („Промышленность“), которая 
явилась откликом молодого музыканта на открытие 
одной из первых текстильных фабрик в республике, а 
также „Бизинки“ („Наше“), посвященную молодежи, 
еб учебе. 

В этих, а также в ряде таких песеи как „Яшлар“ 
(„Молодежь“), „Маршалым“ („Песня о Ворошилове" }. 
„Ватаным“ („О Родине“) проявилась самостоятельность 
автора, тяготение его ‹ созданию собственного мело- 
дического языка. 

В 1929 году С. Дженбарова приглашают в только 
что открывшийся в Ашхабаде драматический театр. 
Здесь ов организовал небольшой ансамбль народных 
инструментов, который сопровождал спектакли и вы- 
ступал в антрактах между действиями с исполнением 
народных мелодий. Нередко ансамбль выезжал с кои- 
цертами в колхозы, исполняя наряду с народными 
песнями п танцахиг мелодии, созданные С. Джепбаро- 
вым, имя которого получало в республике всё боль- 
шую известность. 
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В 1930 году С. Джепбаров переезжает в гор. Кизыл- 
Арват, где организует большой самодеятельный кру- 
жок при вагоноремонтном заводе. Этот самодеятельный 
коллектив с большим успехом выступал в городах и 
сблах республики. 

В 1931 году С. Джепбаров вступает лобровольцем 
в Красную Армию. Он был направлен в Дом Красной 
Армии гор. Мары, где также организовал ансамбль, с 
которым выступал в воинских частях и ва пограничных 
заставах. В эти годы С. Джепбаров сочинил большое 
количество песен, которые получили всенародное при- 
знание. 

В 1936 годы С. Джепбаров демобилизуется из ря- 
дов Красной Армии и возвращается на прежнюю рабо- 
ту в Кизыл-Арват. Вскоре его — первого из туркменских 
музыкантов и певцов — приглашают в Москву для за- 
писи лучших образцов туркменской музыки па грам- 
пластинки. В его мастерском исполнении были записаны 
песни „Новгюль“, „Оянмаз“ („Не проснется“) и „Ден, 
говнум“ (Откажись, душа“). 

В 1937 году в Ашхабаде открывается Республикан- 
ский дом народиого творчества. Сахи Джепбаров орга- 
низует при ибм республиканский ансамбль народных 
инструментов. В пего вошли известные народные му- 
зыканты Тачмамед Суханкулиев, Халлы-бахци Мыллы 
Гачмурадов и способные молодые певцы и музы- 
канты. 

Создание такого коллектива было большим событием 
в музыкальной жизни республики. Его выступления 
повсеместно пользовались большим успехом. „Мы счи- 
таем праздником день, когда у нас, на пашей колхоз- 
ной сценс выступает ансамбль С. Джепбарова“, — так 
отзывались колхозники о концертах ансамбля. 

23 июля 1938 года ЦИК и СНК ТССР принимают 
постановление „Об организации Туркменской госу дар- 
ствепной филармонии“ на базе ансамбля С. Джепбаро- 
ва. Молодой коллектив филармонии сразу же развернул 
большую работу по пропаганде национального музы- 
кального искусства среди широких народных масс. 

В годы Великой Отечественной войны С. Джепба- 
ров принимает активное участие в военио-шефской ра- 


' Чарджоуский рабочий, 1938, 28 октября. 


боте. В сентябре 1942 года Управление по делам ис- 
кусств при СНК ТССР приняло решение об организа- 
ции концертных фронтовых бригад, которые должны 
были выступать пепосредственно в рялах действующих 
армий. 

По его просьбе С. Джепбаров был зачислен в со- 
став первой коицертной фроитовой бригады, которая в 
октябре 1942 года начала свои выступления перед 
бойцами Центрального фронта. 

За 1942—43 годы эта бригада дала 48 концертов на 
Центральном и Калининском фроитах и 130 концертов 
на Северо-Западном. 

С. Джепбаров принял участие в декадах советской 
музыки и народного творчества республик Средней Азии 
и Казахстана, которые состоялись в 1942 и 1944 голах 
во Фрунзе’ и Ташкенте. В его исполиеини прозвучали 
новые песни, отражавшие борьбу советского народа 
против фашистских захватчиков. Среди них: „Джигиты“. 
„Устуиде“ („За Родину“), „Иер, гардашым, совеше“ 
(„Идем, мой брат. в бой“) и др. 

В послевоенные годы особенио широко развернулась 
концертная, творческая и педагогическая деятельность 
С. Джепбарова. Его миогочисленные песни о Родине, 
Коммунистической партин, мире, о радостном труде и 
о Каракумском канале отличаются мелодичность, 
глубокой связью с лучшими традициями туркменской 
народной музыки. 

Среди учеников С. Джепбарова Набаг Нурмухаме- 
дова. Нурджемал Адиева, Нурмурад Аннаев. Курбан- 
дурды Дженов, Оразгельды ШМльясов, Ходжакулы Ди- 
ванаев, Дорткули Дурдысв и многие другие. Воспитан- 
ники талантливого музыканта работают во всех филар- 
мониях. дворцах культуры и коллективах художест- 
венной самодеятельности нашей республики. 

В 1967 году па сцене Ташаузского музыкально- 
драматического театра состоялась премьера музыкаль- 
пой комедни „Дочь садовника“. созданная С. Джжепба- 
ровым совместно с В. Ахмедовым иа либретто №. Сейт- 
лиева и Г. Мухтарова. 

Во второй половнне 59-х годов им была сделана 
обработка около двадцати народных песеи для бахши 
и участников художественной самодеятельности, а так- 
же созданы новые песни на слова известных туркмен- 
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ских советских поэтов К. Курбапиепесова, К. Сейтлиева, 
А. Хайилова, К. Хоррамова о знатпых людях страны, 
о жлопкоробах и нефтяниках, о газовиках и рыбаках, 
чафанах и строителях. 

С. Джепбаров—член Союза композиторов СССР с 
19-0 года. 

За большие заслуги перед туркменским советским 
музыкальным искусством С. Джепбарову в 1938 году 
бьмло присвоено почетное звание „Народный артист 
Т‘уркменской ССР“. Он награжден орденом „Трудово- 
го Красиого Зиамеии“ (1950) и Почетными грамотами 
Президиума Верховного Совета ТССР. 

В 1978 году, 13 августа в расцвете творческих сил 


ДРЖЕВСКИЙ 
Генрих 
Станиславович 


Творческая биография Генриха  Станиславовича 
Држевского была тесно связана с музыкальным искус- 
ством Советского Туркмепистава более сорока лет. 
Весь свой большой и многогранный талант он посвя- 
тил становлению и развитию туркменской советской 
профессиональной музыки. 

Г. С. Држевским было написано значительное ко- 
личество пиструментальных, вокальных и хоровых 
произведений. Многие из иих прочно вошли в репер- 
туар солистов и исполиительских коллективов, звучат 
по туркменскому радио п телевидению. 

Г. С. Држевский постоянно изучал туркмеискую 
пародпую музыку и стремился создавать свои произве- 
дения на её осиове. Поэтому мпогие его сочинения 
тесно связаны с характерной ладовой, иитонационной и 
метроритмической спецификой туркменского музыкаль- 
ного фольклора. Композитор умело сочетал в своем 
творчестве туркменскую народпую музыку с тради- 
циями русской и зарубежной классики, создавая 
на этой основе иациональную по духу и колориту му- 
зыку. 

Генрих Станиславович Држевский родился 21 ок- 
тября 1993 г. в гор. Дрогобыче в семье служащего. 
Его раннее детство прошло в городах Австрии и Поль- 
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щи: Ченстохове, Скериевицах, Варшаве, Вене, Одер- 
фурте. Кракове и дало ему богатые музыкальные впе- 
чатления. Первые уроки музыки будущий композитор 
получил в шестилетнем возрасте от своей матери — 
отличной пианистки с большим репертуаром. 

В 1915 году Држевский с родителями переезжает 
из Варшавы в гор. Славянск на Украине. Здесь их семья 
восторженно ‚встречает победу Великой Октябрьской 
социалистической революции. В Славянске Држевский 
запимается па музыкальных курсах, организованных 
при городском отделении искусств. 

А\атериальные трудности в семье заставили его 
прервать учёбу и поступить на работу. Начав работать 
з редакции газеты „Большевик“, Држевский впервые 
сгал заниматься художествениой самодеятельностью и 
оргапизовывает хор из сотрудииков редакции. Вскоре 
его переводят па работу в городской отдел пародного 
образовация, где оп заведует музыкальной секцией и 
принимает активное участие в концертах в качестве 
пнаниста-аккомпаниатора. В 1922 году Држевский пе- 
реезжаст в гор. Донбасс, где начинает работать руко- 
водителем художественной самодеятельности, 

В 1926—1931 годы Г. С. Држевский обучается в 
Харьковской консерватории у профессора С. Бога- 
тырева, известного композитора и теоретика, одного 
из учеников Танеева. 

Одновременно с учебой он работает заведующим 
музыкальной частью Харьковского эксперимеитального 
театра малых форм („Веселый пролетарий“). Здесь 
Иржевский знакомится с композиторами Ю. С. Мейту- 
сом и ЛД. И. Клебановым, которые писали музыку для 
этого театра. К началу 39-х годов относятся первые 
композиторские опыты Г. С. Држевского. Он пишет 
музыку к ряду спектаклей театра „Веселый пролета- 
рий“, а также многочисленные романсы. 

С 1932 по 1938 годы Г. С. Држевский работает кон- 
пертмейстером в различных городах страны: Москве, 
Донецке, Феодосии, Ялте, Харькове, Луганске. Все 
это время, параллельно с осиовной работой, ои про- 
должаст запиматься композицией. 

В 1938 году Г. С. Држевский по приглашению 
Туркменского радиокомитета прниезжаст работать в 
Ашхабад. С этого времени Генрих Станиславович 
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навсегда связывает свою творческую судьбу с турк- 
менской музыкальной культу рой. 

С первых дней жизни в Туркмении ой живо ните- 
ресуется музыкальной жизнью республики, знакомится 
с ее видными деятелями. Многолетняя дружба связы- 
вала его с композиторами Г. М. Аракеляном, А.Г. Ша- 
пошниковым, А. Кулиевым. поэтом Р. Сейидовым, 
драматургом Г. Мухтаровым. 

В 1938-1958 годы Г. С. Држевский работал в респуб- 
ликанском радиокомитсте. Сначала концертмейстером, 
позже —дирижером-хормейсгером и главным редакто- 
ром музыкального вещания. Одновременно с этим оп 
работал преподавателем хорового дирижирования в 
Гуркменском государственном музыкальном училище. 
- На протяжении своего творческого пути Г. С. 
Држевский создал произведения в различных жанрах. 
Однако, преобладающее место в его творчестве занн- 
мают сочинения для хора. С именем Г. С. Држевекого 
связано создание первых произведений для хора а’ка- 
пелла в Туркменистане. Написанные им в 50-х-_60-х 
годах а’капелльные хоры, пользуются по сей день ипи- 
рокой популярпостью. 

Среди пих особое место принадлежит хоровому 
циклу а’капелла на слова известного туркменского поэта 
Рахмеда Сеийдова, 

Напнсанный в 1956 году цикл. состоит из пяти час- 
тей: „Гахрыман рус халкына“ („Героическому русскому 
пароду“), „Гуйз“ („Осень“), „Гыни“ („Зима“), „Мкатек“ 
(„Кукушка“), „Зэхмет“ („Труд“). Для каждого из хо- 
ров композитор сумел найти убедительный образный 
ряд, с исчерпывающей полнотой раскрыл смысл поэти- 
ческого текста. 

Это произведение Г. С. Држевского явилось пер- 
вым в Туркменистане циклом для хора а’капелла. Оно 
вошло в золотой фонд туркменской хоровой музыки. 

Большую известность в республике получили хоро- 
вые песни Г. С. Држевского „Дурмуш“ („Трасса жиз- 
ни“), слова А. Михельсона и „Колхозчы гыз“ („Девут- 
ка-колхозница“) на слова К. Курбанпепесова. 

Перу композитора принадлежит ряд детских и пио- 
нерских песен. Такие песни как „Гызыл галстук“ 
(„Красный галстук“), „Пионер айдымы“ („Пионерская 
песия“), „Слка“, „Яш мичуриичилер“ („Юные мичурин- 
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цы"), „Гшопер нышаны хакыида айдым“ („Песия о 
пнонерском значке“) и другие инсполияются мпогими 
детскими хоровыми коллективами. 

Интересиы песни Г. С. Држевского „Серхетчи мен“ 
(„Я —-пограничиик“), слова ©. Сейтлиева. „Бульдозерчи- 
ищайдымы“ ( „Песия бульдозериста“), „Дуе чал“ („Верб- 
люжий чал“), слова ^\, Каррыева, „Балыкчыных айдымы“ 
(„Песня рыбака“), слова Ш. Борджакова „Совгат чемен“ 
(„Букет-подарок“). слова Т. Эсеновой и другие. 

Свежестью и оригинальностью музыкального языка 

выделпотся романсы Г. С. Држевского--„Та жизнь 
прошла“, „Аоре“. „Гамаюн--птица вещая“, „Я стрем- 
люсь к роскониюй воле“ на стихи А. Блока „Нэзли 
дилдар“ (“Красавица“) па слова Махтумкулп, „Шасы- 
дыр“ (“Она-царица“) па слова Молланепеса. 

Из вокально-симфонических сочинений Г. С. Држев- 
ского всеобщее признание получили кантата „Баш ка- 
пал“ („Главный туркменский канал“) на слова П. Нур- 
бердыева, ода „Багт байдагын гетерижилер“ („Зиаме- 
носцы счастья“) ил слова А. Безымеиского и ода „Ме- 
ии партияма“ („Моей партии“) на слова К. Курбание- 
несова, посвящениая ХХ съезду КПСС. 

В этих произведениях композитору удалось в ярких 
топах. картинах радостного веселья воспеть славные 
свершения родной Коммунистической партии, героиче- 
ские трудовые подвиги и братскую дружбу народов 
нашей страны. По своему образпому строю и характе- 
ру эти три сочинения композитора являются торжест- 
венио-праздничными. 

Среди камерно-инструментальных сочинений компо- 
зитора следует отметить сюиту для струнного кварте- 
та, а также ряд произведений для фортепиано. Среди 
них сюита пи гуцульские темы, таджикский тапец, 
концертная пьеса, траискрипция па тему „Словацкая 
полька“ и другие. 

Из фортепианных сочинений Г. С. Држевского наи- 
большую известность получили пьесы „Этюд“, „Токка- 
типа“, „Марш“. Написаиные в 1961 году, они вот уже 
па протяжении двух десятилетий прочно входят в ре- 
пертуар учашихся музыкальных училищ. В ладово- 
интонациониой основе этих пьес, в их ритмике и фак- 
туре ощущается крепкая связь с туркменским музы- 
кальным фольклором. 


13 


Г. С. Држевскому принадлежит большое количество 
мастерски сделанных обработок песен разиых народов 
для хора а’капелла им для голоса с фортепиано. Их 
можно, без преувеличения. назвать превосходными 
примерами творческого претворения богатств фолькло- 
ра разных народов. 

Творческую деятельность Г. С. Држевский ностояи- 
но сочетал с педагогической. Более сорока лет оп 
проработал в Туркменском государствениом музыкаль- 
ном училище им. Д. Овезова, внеся большой вклад в 
подготовку музыкальных кадров в республике. В тече- 
ние ряда лет оп был заведующим дирижерско-хорово- 
го отдела, руководителем симфонического оркестра, 
вел дирижирование, читку хоровых партитур. 

Педагогика в течение всей жизии композитора, 
была одной из любимых и важных сторои его илодо- 
творной деятельности. Своими энциклопедическими 
познаниями и богатым творческим опытом оп охотно 
делился со своими учениками. Среди воспитаиников 
Геприха Стапиславовича исмало известных деятелей 
туркменского музыкального искусства. 

Г. С. Држевский наряду с творчеством и исдагоги- 
ческой работой припимал активное участие в музыкаль- 
но-обществениой жизни республики. Члеп Союза ком- 
позиторов СССР с 1949 года, ои был неизменным 
участпиком прослушиваций и обсуждений новых сочи- 
нений туркменских композиторов, более двадцати лет 
возглавлял комиссию  военио-патриотической му 
зыки. 

С 1960 года и до последних дней своей жизни 
Г. С. Држевский был бессмепиым деканом музыкаль- 
ного факультета АшхаЗадского народиого университе- 
та культуры. 

Мпоголетняя плодотворная творческая, педагоги- 
ческая и музыкально-обществениая деятельность Г. С, 
Држевского высоко оценена правительством Советско- 
го Туркменистана. В 1963 году ему присвоено почет- 
ное звапие „Заслуженный артист ТССР“. Ои паграждсеи 
орденом „Зпак Почета“ (1955), медалью „50 лет Воору- 
женных Сил СССР“ (1968) и двумя Почетными гра- 
мотами Президиума Верховного Совета ТССР. 

Сочинения, Вокально-симфонические произведс- 
ния: Ода „Багт байдагын гетерижилер“ („Знаменосцы 
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счастья“} для тенора, баритона, баса и большого сим- 
фонического оркестра, слова А. Безыменского (1949). 
Кантата „Баш канал“ (Главный туркменский канал“) 
для смешанного хора и большого симфонического ор- 
кестра, слова П. Пурбердыева (1950). Ода „Менин 
партияма“ („Моей партни“) для баса и большого сим- 
фоннческого оркестра (1971), посвящена ХХГУ съезду 
КПСС. 

Камерно-инструментальные произведения: Романс 
для струнного квартета (1947). Для фортепиано: Сюита 
па гуцульские темы (1947). Транскрипция па тему 
„Словацкой польки“ (1947). Таджикский танец (1947). 
Коицертная пьеса (1950). Этюд (1961). Токкатина (1961). 
Марии (1961), ь 

Для хора без сопровождения: Цикл на слова Р. Сен- 
дова (1958). 

Для хора и фортепиано: „Дурмуш“ („Грасса жиз- 
ни“), слова А. Михельсопа (1948). „Колхозчы гыз“ 
{„Девушка-колхозница“), слова 1. Курбапиепесова 
{1954), „Отчизна“ слова НЧ. Паиченко (1959). 

Песии и романсы: Четыре романса па слова Блока; 
„Га жизнь прошла“, „Море“, „Я стремлюсь к роскош- 
ной воле“, „Гамаюи— птица вещая“ (1944). „Жди меня“, 
слова К. Симонова (1944). „Совгат чемеи“ („Букет-по- 
дарок“), слова ‘Г. Эсеновой (1949), „Гызыл галстук“ 
(„Красный галстук“), слова Г. Мухтарова (1949). „Пно- 
пер айдымы“ („Пионерская песня“), слова Р. Сеидова 
(1951). „Балыкчыный айдымы“ („Песия рыбака“), сло- 
ва Ш. Борджакова (1953). „Нэзли дилдар“ (,„Красави- 
на“), слова Махтумкули (1954). „Елка“, слова Д. Ага- 
мамедова (1954). „Яш мичуринчилер“ („Юные мичу- 
ринцы“), слова Н. Омадова (1956). „Ящшлыгымыз гул 
ачяр“ („Наша молодежь“), слова О. Эминова (1957). 
„Серхетчи мени“ („Я-—пограпичиик“), слова К. Сейтлие- 
ва (1952). „Непес“, слоза М. Каррыева (1963). „Ша- 
сыдыр“ („Она—царица“), слова Молланепеса (1963). 
„Дуе чал" („Верблюжий чал“), слова А. Каррыева (1965). 
„Ниопер пышаны хакыида айдым“ („Песня о пионер- 
ском зпачке“), слова М. Аннаева (1967). 


ДУРДЫ 
Сапар 


Заслуженный артист Туркменской ССР Дурды Са- 
пар родился в 1905 году в Кизыл-Арватском райоие 
Ашхабадской области, в семье бедного крестьянииа. 
С малых лет Дурды Сапар научился играть на дутаре. 

В 1923 году Сапар начинает работать па железной 
дороге. Сначала рабочим, а позже слесарем и электро- 
сварщиком. В 1936 году он организует при рабочем 
клубе кружок дутаристов. Вскоре на базе организо- 
ванного кружка он создает самодеятельный ансамбль 
туркменских народных интрументов, который начинает 
успешно выступать перед рабочими железной дороги. 

С 1938 года Дурлы Сапар начинает работать в 
Туркменском государственном музыкальном училище 
педагогом по классу дутара. За время работы в учи- 
лище им воспитано значительное количество дутарис- 
тов, ставших впоследствии известными музыкантами 
в республике. Среди них: народный артист Туркмен- 
ской ССР Чары Тачмамедов, заслуженный бахши 
ТССР Тугур Бердыниязов и др. 

Педагогическую работу Дурды Сапар совмещает с 
активной исполнительской деятельностью в ансамбле 
туркменских народных инструментов в радиокомитете, 
а с 1940 года в Туркменской государствениой фнлар- 
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В годы Великой Отечественной войны Дурды Сапар 
был в составе копцертной фронтовой бригады, кото- 
рая в 1942—1944 годы дала более 50 копцертов на Цеит- 
ральном и Калииииском фронтах и свыше 130 кон- 
цертов па Северо-Западном фронте. 

Педагогическую и исполнительскую деятельность 
Дурды Сапар сочетал с творческой. Ему принадлежит 
значительное количество песен, получивших широкую 
известность в республике. Среди них: „Гызыл Гошун“ 
(„Красная Армия“), слова А. Мергенова, „Менин агзы- 
бир халкым“ („Дружный мой народ“), слова А. Сали- 
ха, „Комсомол“, слова П. Нурбердыева, „Советлер 
юрлуныц аял-гызлары“ („Женщииы страны Советов“). 

Дурды Сапар—члеи Союза композиторов СССР с 
19-1 года. Он награждён двумя медалями и Почётной 
грамотой Президиума Верховного Совета ТССР. 

Дурды Санар умер в 1977 году. 

Сочинения. Песни: „Гызыл Гошун“ („Красная Ар- 
мия“), слова А. Мергенова, „Менин агзыбир халкым“ 
{„Дружный мой народ“), слова А, Салиха, „Комсомол“, 
слова И. Нурберлыева, „Советлар юрдунын аял-гызлары“ 
(„Женщины страны Советов“), „Октябрыц 30 йыл- 
лыгына“ („К 30-й годовщине Октября“), слова Н. Пом- 
ма, „Сениц багында“ („В твоём саду“), слова Н. Пом- 
ма, „Гахрыман гслнии“ („Женщина-герония“), слова 
Н. Омадова, „Халычы гыз“ („Девушка-ковровщица“), 
слова К. Клычева и другие. 

Для дутара: „Бейик сердар“ („Великий вождь“), 
„Саг бол айдян“ („Говорю спасибо“), „Осен чагда“ 
(„В пернод развития“), „Енишлерин сенин“ („Твои 
победы“), „Иш устунде“ („На работе“), „Ят эйлэр“ 
{„Не признает“), „Жошгун“ („Вдохновение“), „Гува- о” 
иян“ („Горжусь“), „Агзыбир халкым“ („Народ мой 
сдин“), „Дуриалар етди“ („Журавли улетели“), „Гелди 
шайлана-шайлана“ („Пришла с украшениями“). 


ИВАНОВ 
Ромаи 
АКИМОВИЧ 


В истории становления и развития музыкальной 

культуры Советского Туркменистана заслуженному 
деятелю искусств ТССР Роману Акимовичу Иванову 
принадлежит одно из видных мест. Оп был первых 
русским высокообразованным музыкантом, дирижер- 
ская и педагогическая деятельность которого началась 
в дореволюционном Туркменистане в пачале 900-х го- 
дов. 
Сразу же после победы Великого Октября Р. А. 
Иванов активно включился в строительство новой со- 
циалистической туркменской музыкальной культуры. 
Композитор, известный дирижер и педагог, видный 
музыкально-общественный деятель Р. А. Иванов за 
сорок шесть лет своей работы в Туркмении оставил 
яркий след в развитии туркменской советской му- 
зыки. 

Р. А. Иванов родился 1 декабря 1877 года в гор. 
Киеве в семье рабочего. Детство его прошло в край- 
ней нужде. В девятилетнем возрасте они потерял мать, 
а немного позже отца и ему пришлось в полной мере 
испытать горечь снротства. 

Несмотря на материальные трудности. Р. А. Иванов 
стремился получить образование. Проявив пастойчи- 
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вость и упорство, он учится сначала в училище при 
семинарии, а затем в Киевской семинарии. 

В 1395 году Р. А. Мванов поступает в Киевское 
музыкальное училище. Он занимается у известных 
профессоров: В. Н. Машека (медные духовые инстру- 
менты), Л. В. Муллерта (фортепиано), И. П. Рыб и 
Г. С. Чечота (музыкально-теоретические дисциплины). 

Окончив в 1899 году с отличием музыкальное учи- 
лище, Р. А. Иванов был пазиачен капельмейстером 
духового оркестра в 25-й драгунский Казанский полк 
в гор. Тараща па Украине. 

В 1900 году Р. А. Иванов командованием Киевско- 
го военного округа был направлен на учебу в Петер- 
бургскую консерваторию. Во время учебы Р. А. Ива- 
нов занимался по композиции у Николая Андреевича 
Римского-Корсакова. Прозанимавииись год, Р. А. Ива- 
нов сдаёт экстерном экзамены за весь курс консерва- 
тории и получает звание свободиого художника. 

Возвратившись в Киев, Р. А. Иванов назначается 
инспектором военных оркестров Киевского военного 
округа. № этому времени относятся его первые сочи- 
нения для фортепиано, скрипки. струнного квартета, 
духового п струнного оркестров. В осповном, это были 
марши, вальсы и мазурки, 

В 1902 году Р. А. Мванов был назначен длириже- 
ром духового оркестра первого Закаспийского желез- 
подорожного батальона в гор. Кизыл-Арват. Параллель- 
но с основи ой дирижерскон, оп начинает вести педагоги- 
ческую работу в железиодорожиом училище. Р. А. Ива- 
нов организует песколько хоровых кружков и пер- 
вый в Закаспийской области духовой оркестр из рабо- 
чих главных мастерских Среднеазиатской железной 
дороги. 

В 1906 году по всей Закаспийской области прока- 
тилась волна революционных волнений. В них приняли 
участие военнослужащие и музыканты первого Закас- 
пийского железнодорожного батальона. В связи с этим 
батальон был расформирован, а Р. А. Иванов переве- 
деи в Ашхабад. Здесь он продолжает свою педаго- 
гическую деятельность: вначале преподавателем музы- 
ки в Ашхабадском начальном училище, а затем —в 
мужской гимназии. 

Носле победы Великого Октября Р. А. Иванов рас- 


79 


поряжением Реввоенсовета Первой армии назначается 
инспектором военных духовых оркестров и инструкто- 
ром музыки и пения всех учебных заведений Закас- 
инйской области. 

В 1921 году Р. А. Иванов иазначается директором 
Закаспийской пролетарской областной коисерватории. 
Спустя много лет, пародный артист РСФСР, профессор 
Московской консерватории, композитор С. А. Баласа- 
нян вспоминал о своём бывшем педагоге:“ А знас- 
те ли вы, что уже в первые годы стаповления Совет- 
ской власти в Ашхабаде успению работала Пролетар- 
ская коисерватория? Я один из еб первых слушателей 
и до сих пор с благодарностью вспоминаю своих аш- 
хабадских педагогов Р. А. Иванова, Г. А. Вольманова 
и других“.1 

После закрытия консерватории Р. А. Иванов рабо- 
тает преподавателем музыки в ислагогическом техии- 
куме, в котором в 1925 году организовал первый в 
молодой Туркменской республике духовой оркестр. 
Начав с несложных маршей, вальсов. полек, Р.А. 
Иванов вскоре включил в репертуар оркестра рево- 
люционные песни: „Интернационал“. „Смело, товарици! 
в ногу“, „Марсельезу“ ит. д. 

1-го Мая духовой оркестр под управлением Р. А. Ива- 
нова принял участие в праздничной демонстрации 
трудящихся гор. Ашхабада и был тенло встречен пра- 
вительством республики и участниками демонстрации. 
Оркестр Р. А. Мвапова выступал пе только в Ашха- 
баде, ио и в различных районах республики. привле- 
кая широкие слои населения на митииги и лекции. 
прнобщая его к достижениям музыкального искус- 
ства. 

Создание духовых оркестров имело в те годы пе 
только художественное, но и политическое значение. 
Р. А. Иванову было поручено создать ряд духовых 
оркестров. Им были организованы оркестры в вечер- 
ней профтехнической школе Средниеазиатской желез- 
ной дороги, в партшколе им. Ильича, в медицииском 
н финансовом техникумах, а также в иескольких пог- 
раничных отрядах. 

Роман Акимович был не только организатором пер- 


1 Туркменская искра, 1956, 21 поября. 
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вых в Туркмении духовых оркестров, по и автором 
большого количества различных сочинений, которые 
прочно вошли в репертуар духовых оркестров нашей 
республики. Всего им было паписано более 400 сочи- 
иении малой формы для духового и струниого оркест- 
ров, а также для скрипки, виолончели, фортепиано и 
других инструмеитов. 

Среди сочинений Р. А. Иванова особое место зани- 
маег марш „Туркменистан“, написанный ко дию откры- 
тия первого съезда Советов Туркменской ССР, в ра- 
боте которого принял участие председатель ЦИК 
СССР М. И. Калинин, и виервые исполненный оркест- 
ром под управлением автора в первый же день рабо- 
ты съезда. Марш в течение ряда лет постояипо звучал 
на всех демонстрациях, митингах и торжественных 
собраниях. 

Большой вклад внёс Р. А. Иванов в воспитание и 
подготовку квалифицированиых музыкальных кадров 
в республике. (Свои богатые зиання и многолетний 
творческий опыт они стремился передать своим много- 
численным ученикам, среди которых был и Дангатар 
Овезов. Это был его любимый ученик, о котором 
Р. А. Иванов писал: „Дангатар Овезов—исключительно 
одареиныи человек. Сго музыка с успехом исполняет- 
ся оркестрами. Особенно быстро и удачио ои делает 
переложение туркменских народных мелодий“.1 

На протяжении двадцати лет Р. А. Иванов был 
самым тесным образом связан с Туркменским государ- 
ственным музыкальным училицем. В 40-е годы он был 
его директором, завучем, заведовал историко-теорети- 
ческим отделом, вёл курсы сочинения, гармонии, соль- 
феджио, анализа музыкальных форм, инсгрументове- 
дения. 

Наряду с творчеством и педагогической деятельно- 
стью Р. А. Иванов принимал активное участие в му- 
зыкально-общественной жизни республики. Оп изби- 
рался председателем Ашхабадского областного союза 
работников искусств, делегатом второго Республикан- 
ского съезда работников искусств, депутатом Ашхабад- 
ского городского совета. Будучи назначенным Советом 
Народных Комиссаров Туркменской ССР председате- 


' Туркменская искра, 1939, 7 ноября. 
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лем оргкомитета по организации Союза композиторов 
ГССР, он провел большую работу ино объединению 
композиторов республики и подготовке к первому 
съезду туркменских композиторов. 

В 1940 году Р. А. Иванов был избраи первым 
председателем Союза композиторов Туркменистана. 

За миоголетнюю творческую, педагогическую иму- 
зыкально-обществениую деятельность Р. А. Ивапову 
было присвоено в 1939 году Почетное звание заслу- 
женного деятеля искусств Туркменской ССР. 

Р. А. Иванов умер в 1954 году. 

Сочинения. Р. А. Ивановым паписано более четы- 
рехсот произведений малых форм (марши, вальсы, 
мазурки, польки и т. д.). 


КОРЧМАРЕВ 
Климентий 
Аркадьевич 


Климентий Аркадьевич Корчмарев родился 21 июия 
1899 гола в гор. Верхнеднепровске. ныне Диепро- 
петровской области, в семье музыканта-самоучки. В 
семилетнем возрасте отец стал обучать будущего ком- 
позитора иотной грамоте. 

Когда мальчику исполнилось десять лет, родители 
отвезли его в Скатеринослав (ныне Диепропетровск) в 
частную музыкальную школу. где ои обучался игре 
на фортепиано. 

В 1914 году после окончания музыкальной школы 
К. Корчмарев поступил в Одесскую копсерваторию в 
класс фортепиано профессора Г. М. Бибер. Через два 
года они был приият в класс композиции профессора 
В. И. Малишевского. ученика Н. А. Римского- Корсакова. 

В 1919 году К. Корчмарев окоичил Одесскую кои- 
серваторию с большой золотой медалью. Его фамилия 
былл занесена. па доску Почета. Дипломной работой 
молодого композитора был концерт для фортепиано с 
оркестром. 

Окончив консерваторию, К. Корчмарев в течение 
ряда лет занимался педагогической и концертной дея- 
тельностью. В 1923 году они переехал в Москву, что 
решительным образом перестроило его творческую 
судьбу. ы 
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К. А. Корчмарев—одии из первых композиторов, 
обратившихся к советской революционной тематике, 
„Я очень полюбил стихи Маяковского и в конце 1923 
года написал „Левый мари!“ для хора... я отибс его в 
Музгиз... в Агитационную редакцию, -—-писал комиози- 
тор в автобиографическом очерке. -- Вскоре „Левый 
марш“ был издан, и я имел удовольствие лично пода- 
рить экземпляр самому Маяковскому. Затем я написал 
на стихи начинавшего тогда поэта А. Безымеиского 
„Комсомолию“ и ещё ряд произведений и ирочно встал 
в ряды революционного лагеря в музыке, являясь 
секретарем Объединения революциониых композиторов 
и музыкальных деятелей (ОРКИМД)*“1. 

К. А. Корчмарев являстся автором одних из первых 
советских опер и балетов. В 1927 году па сцене фи- 
лнала Большого театра Союза ССР была иоставлена 
опера „Иваи—солдат“, панисаниая им на революциоп- 
ный сказочный сюжет, а в Лепинградском театре опе- 
ры и балета (ныне им. С. №. Кирова) состоялась 
премьера балета „Крепостиая балерина“. 

В начале 30-х годов К. А. Корчмаревым были соз- 
даны опера „Десять дней, которые потрясли мир“ и 
оперетта „Опасный квартал“, а также три крупные 
хоровые композиции, которые он пазывал симфопнями. 
Это „Октябрь“ (слова В. В. Маяковского и С. М. Го- 
родецкого, 1931), „Голлаидия“ (слова Д. Ласта, 1933) 
и „Народы Советской страны“ (слова М. И. Улицкого, 
1935). 

Наряду с крупными сценическими и хоровыми 
произведениями, К. А. Корчмарев в 20-е-—30-е годы 
создал значительное количество сочинении различных 
жанров и форм. 

Среди них: сонаты для альта и фортепиано (1926), 
контрабаса и фортепиано (1926), скрипки и фортепиано 
(1928), струнный квартет (1935), коицерт для скрипки 
с оркестром (1937), увертюра для оркестра „Праздиик 
ца заставе“ (1938), музыка к драматическим спектак- 
лям и кинофильмам. 

В 1939 году К. А. Корчмарев был паправлеи на 
творческую работу в Туркменистан. Живя и работая 


: „Советские композиторы —лауреаты Государственных премий“. 
Л. Государственное музыкальное издательство, 1954, с. 196. 
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в Гуркмеиии, они изучал туркменский музыкальный 
фольклор, сделал запись более двухсот народных мс- 
лодий и песен. 

Первым звачительным произведением, создапиым 
К. А. Корчмаревым в ‘Туркмении, стала лирико-коми- 
ческая опера „Багтлы яшлык“ („Счастливая моло- 
дость“), либретто А. Афиногепова и Р. Сеидова. Пос- 
тавленная па сцене театра оперы и балета в 1942 го- 
ду, она рассказывала о молодежи современного турк- 
менского колхоза. 

В музыке оперы К. А. Корчмарев широко исполь- 
зовал туркменский музыкальный фольклор. Однако, 
в целом, „комиозитор при отборе мелодического ма- 
териала, в методах его разработки ие сумел добиться 
едипства пацпонального языка, хотя пародиая песия 
широко использовапа им и в подлинных образцах, ив 
характерных поневках”“.! 

К. А. Корчмарев — основоположник туркменской 
балетной музыки. 4 поября 1942 года на сцене Турк- 
меиского государственного тезтра оперы и балета сос- 
тоялась премьсра первого нациопального балета 
„Алдар Косе“. В оспову либретто, написанного драма- 
тургом К. Буруповым в содружестве с балетмейсте- 
ром Н. Холфиным, легли похождения одного из лю- 
бимейших героев туркменского устиого народного 
творчества весблого безборолого обманщика Алдара 
Мосс. 

В образе Алдара Косе, рожденном творческой фан- 
тазией парода, обобщены лучшие черты пациопально- 
го характера. Он--сметлив и остроумен, смел и отва- 
жен. находчив, простодушен и свободолюбив. Друг 
бедпых ип угнетенных, оп выражает думы и чаяния 
своего народа. 

Рассказы, сказки и легеиды о проделках Алдара 
Косе над богачами и бескорыстной помощи простым 
„людям, па протяжении веков передавались из иоко- 
эепия в поколение. В поступках и действиях Алдара 
Косе воплощены пародные представления о справед- 
мивости и морали. 

Краткое содержание балета таково: красавица Эпе 


' История музыки пародов СССР. т.3, (1941—1915), М., „Совет- 
ский хомпозитор“, 1972, с, 496, 
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и настух Меред любят друг друга, но ие могут сое- 
днниться из-за бедности Мереда. Алдар Косе берётся 
номочь влюбленным. Однако Эне понравилась хану и 
тот приказывает доставить красавицу в свой гарем. 
В гарем проникают Алдар Косе и Мерел. С помощью 
ханских жен им удастся вывести весь гарем па сво- 
боду. Но Мереда захватили стражники и заковали в 
цепи. Алдар Косе вместе со всем гаремом попадает в 
логово вооруженных бродяг. Спасает всех паходчи- 
вость Алдара Косе: оп усыпляет всех бродяг, перео- 
деваст лопушек в их одежду и уводит из сиасных 
мест. В это время иа илощади пазиачается казнь А\с- 
реда. В последиюю минуту появляется Алдар Косе с 
переодетыми девушками и спасает возлюблениого 
Эце. Народ горячо приветствуст Эние и Мереда, а 
Алдар Косе прощается со всеми и отправляется в путь 
на своем белом ослике, павстречу повым приключе- 
НИЯМ. - 

Балет „Алдар Косе“ был первым туркменским ба: 
ястом и, исходя из этого его постановщик И. Холфии 
построил весь спектакль преимущественно па паито- 
мимических сценах, играх, плясках ис требующих 
сложной танцевальной техники, что было определено 
невысоким уровием профессионального мастерства на- 
чинающих артистов. Исключение составляют только 
партин влюбленных Эпе и А\ереда, которые стронлись 
на движениях классического таица. 

Музыка балета, написаиная К. Корчмаревым, отли- 
чавшаяся народностью и тапцевальностью, была оспо- 
вана па материале туркменских бытовых иссен. Ком- 
позитором в процессе работы над музыкой балета бы: 
ло записано большое количество лирических, обря- 
ловых, колыбельных, пастушечьих песеи, а также 
женских песени „ляле“. 

Мастерски обработав весь собранный материал, 
К. Корчмарев сумел создать яркую, своеобразную му- 
зыку, подчинив” все средства музыкальной выразитель- 
ности раскрытию музыкального замысла. 

Композитору в равиой мере удались как лириче- 
ские сцены, примером чего может служить замеча- 
тельное по своей красоте и выразительности адажио 


1 Керими К. Туркменский тсатр. М., -Искусство“, 1954, с. 112 
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Эне и Мереда из второй картины, так и сцены, отме- 
ченные острым гротеском и народным юмором: оду- 
рачивание свнухов, усыпление бродяг и ряд дру- 
гих, 

Много свособразия и в ритмике балета. В этом 
смысле „отличная находка --сцена „дележа жен“ из 
четвертой картииы, где каждый ритмический вариаит 
является осповой музыкальной характеристики“.! 

Балет „Алдар Косс” сыграл важпую роль в стапов- 
лении и развитии молодого туркменского балетного 
искусства. Его ноявление па сцене оперного театра 
дало возможность туркменскому зрителю приобщиться 
к новому виду театрального искусства. 

Высокие художественные лостоипиства балета, такие 
как остроумнос и занимательное либретто в сочетании 
© красивой и мелодичиой, народной в своей основе 
музыкой, способствовали тому, что в последующие 
годы он был поставлен на сцене ряда советских теат- 
ров и за рубежом. 

В 1949 году балетмейстер П. Холфии поставил его 
нод пазвацием „Веселый обмаищик“ в Москве, па сцс- 
не музыкального театра имени К. С. Станциславского 
и В. И. Немировича-Данченко. В 1951 году балет был 
поставлен Б. Фенстером и К. Джапаровым па сцене 
Ленинградского малого оперного театра, а в 1952 го- 
ду постановка „Алдара Косе“ была осуществлена в 
Саратовском оперном театре. 

Через два года балег „Алдар Косе“ был поставлен 
в Болгарии па сцене Софийского музыкального 
театра. 

В 1952 году балет „Алдар Косе“ подвергся зпачи- 
тельной переработке. Композитором Корчмаревым бы- 
ла написана запово почти треть партитуры балета. 
Значительные изменения были сделаны и в либретто 
балета. Постановка балета во второй редакции была 
осуществлена молодым туркменским балетмейстером 
“К. Джанаровым. 

В новой редакции балет „Алдар Косе“ был показан 
в 1955 голу в Москве в дни декады туркменской ли- 


' История музыки пародов СССР. Т. 3 (1941. 19), М., „Сопел- 
скии композитор“, 1972, с. 501. 
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тературы ин искусства и имел большой успех:у взыска- 
тельного московского зрителя. 

„Думается, что яркость образов, раскрытых в спек- 
такле, как главных, так и эпизодических прежде вес- 
го определяется музыкой балета, —писала в дни дека- 
ды заслуженная артистка РСФСР В. Бовт. —Простая, 
мелодическая, очень танцевальная, построенная па 
народной оспове, она захватывает слушателя, увлекает 
исполнителей, Очевидно, музыкальные достоинства 
произведения, оригинальность и своеобразие языка пос- 
лужнли тому, что балет этот вышел за рамки респуб- 
лики. 

Балет „Алдар Косе“‘ поставлениый в 1942 году. до 
сих пор являстся одним из самых репертуарных спек- 
таклей Туркменского театра оперы и балета им. Мах- 
тумкули, по праву заняв своё место в золотом фонде 
туркменского балетного искусства. 

В декабре 1943 года на сцене театра оперы и би- 
лета был поставлен второй балет К. Корчмарева 
„Девушки моря“ (либретто Н. Холфииа). Оп был пос- 
вящен современной теме: девушки заменяют ушедших 
на фронт мужчин, организовав рыболовецкую бригаду 
на берегу Каспия, 

Ценность балета заключается в том, что ои первым 
в молодом туркменском хореографическом искусстве 
отображал события, происходящие в дни Великой 
Отечествениой войны в тылу. 

Из произведений, паписаиных №. А, Корчмаревым 
в период его жизии в Туркмении, необходимо отме- 
тить также „Туркменскую поэму о Великой Отечест- 
венной войие“ па слова Р. Сейидова, музыку к кино- 
фильму „Далекая невеста“, а также значительное ко- 
личество песен и танцев, 

Своей плодотворной композиторской деятельностью 
в Туркменистане в 40-е годы К. А. Корчмарев виес 
весомый вклад в стаповлепие и развитие туркменско- 
го советского музыкального искусства. 

Высоко оценивая заслуги К. А. Корчмарева в об- 
ласти развития музыкальной культуры республики, 
правительство Туркменистана в 1944 году присвоило 


' „Советская культура“, 1955, 20 дктября. 
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сму почетное звание „Заслуженный деятель искусств 
Туркменской ССР“. 

В 1948 году К. А. Корчмарев переехал в Москву. 
Живя и работая в Москве, оп поддерживал связь с 
Гуркменией и её музыкальным искусством. В 1952 
голу оп работал над второй редакцией балета „Алдар 
Косе", в 1955 году принимал активиое участие в Де- 
каде туркменской литературы и искусства в Москве, 
был паграждеи Почетной грамотой Президиума Вер- 
ховиого Совета "ГССР. 

В конце 40-х годов К. А. Корчмаревым был напи- 
саи ряд интересных произведений на китайскую тема- 
тику, Из них наибольшую известность получила кан- 
тата „Свободный Китай“ па слова М. Матусовского 
для смешанного и детского хора и симфонического 
оркестра. В пей композитор впервые в советском 
музыкальном искусстве показал историческую победу 
китайского народа в его революционной национально- 
освободительной борьбе. 

За каитату „Свободпый Китай“ К. А. Корчмарев в 
1951 году был удостоеи Государственной премии 
СССР. 

В 50-е годы композитором создаются оперы и ба- 
леты, которые были поставлены па сценах круппейших 
оперных театров нашей страны: в Лепинграде—балет 
„Юные патриоты“, в Улан-Уде—опера „Седая де- 
вушка“, в Новосибирске — балет „Аленький цвето- 
чек". 

Помимо интенсивной творческой работы К. А. 
Корчмарев пеоднократио выступал как музыкальный 
критик со статьями и рецензиями в общей и спе- 
циальной печати. 

Умер К. А. Корчмарев 7 апреля 1958 года в 
Москве. 

Сочинения. Оперы: „Иван-солдат“, в 4-х актах, 
либретто Д. Смолина (1927, премьера— Москва, филнал 
Большого театра Союза ССР, 1997). „Десять дней, 
которые потрясли мир“ (1929, премьера — 1931). 
„Багтлы яшлык“ („Счастливая молодость“), в 3-х актах, 
либретто А. Афиногспова иР. Сейпдова (1942, премье- 
ра— Ашхабад, театр оперы и балета, 21 февраля 1942, 
режиссер А. Карлиев, художинк Л. Либер, дирижер 
С. Орланский). „Дитя радости“ (по китайской пьесе 
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„Седая девушка“, 1955, премьера --Улаи-Уде, Бурят- 
ский театр оперы и балета, 1955). 

Балеты: „Крепостная балерина“, в 5-ти актах, либ- 
ретто Д. Смолииа (1927, премьера— Ленинград, театр 
оперы и балета, 1928). „Алдар Косе“ („Веселый обман- 
щик"), в 3-х действиях, 7-ми картинах, либретто 
К. Бурунова и Н. Холфииа (1949, премьера— Ашхабад, 
театр оперы и балета, 4 поября 1942, постановка 
Н. Холфина, художник И. Рабинович, дирижер С. Ор- 
ланский, вторая редакция—1952). „Девушки моря“. в 
3-х актах, либретто Н. Холфина (1943. премьера 
Ашхабад, театр оперы и билета, 1943, постановка 
Я. Холфииа). „Юные патриоты“, в 3-х актах, либретто 
П. Аболимова и Р. Захарова (1949, премьера - Лении- 
град, театр оперы и балета, 1949). „Аленький цвето- 
чек“, в 3-х актах, либретто Л. Черкашиной по моти- 
вам сказки С. Аксакова (1949, премьера— Новосибирск, 
театр оперы и балета, 1949). 

Музыкальные комедии: „Опасный квартал“, в 3-х 
актах, либретто В. Зака (1934). „Ганна“ („Ранняя кра- 
савица“), либретто С. Ветлугина по сюжету Н. Пого- 
рина (1939, премьера— Хабаровск, театр музыкальной 
комедии, 1939, вторая редакция— 1942). „Пан-забияка“, 
в 3-х актах, либретто Л. Черкашиной и Я. Галицкого 
по мотивам украинских водевилей И. Карпенко-Карого 
(1945). 

Симфонические произведения: Концерт для скрип- 
ки с оркестром (1937). Увертюра „Праздник на заста- 
ве“ (1938). Вальс (1940). Сюита из балета „Алдар 
Косе“ (1943). 

Вокально-симфонические произведения: „Октябрь“, 
первая вокальная симфония для оркестра, смешанного 
хора, двух солистов и чтеца, слова В. Маяковского и 
С. Городецкого (1931). „Голландия“. вторая вокальная 
симфония для большого симфонического оркестра, 
сопрано, меццо-сопрано, тенора и баритона, слова 
Д. Ласта (1935). „Народы `Советской страны“, третья 
вокальная симфония для смешанного хора и пяти ин- 
струментов-соло, слова М. Улицкого (1935). „Гуркмен- 
ская поэма о Великой Отечественной войне“ для хорн 
и большого симфонического оркестра, слова Р. Сейпдова 
(1943). Кантата „Свободный Китай“ для смешанного и 
детского хоров и оркестра, слова М. Матусовского (1950). 
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Для солистов ин симфонического оркестра: „Десять 
боевых песени Китая“ (1941). 

Камерно-инструментальные произведения: „Жизнь 
и! быт народов СССР“ (картинки с выставки), пьесы 
‚для фортепиано (1928). Соната для скрипки и форте- 
шиано (1928). Двадцать легких льес для скрипки и 
‘фортепиано (1928). Первый струпный квартет (1935). 
Два танца для фортепиано (1934). Дуигаиские мнниа- 
тюры для скрипки, виолоичели и фортепиано (1937). 
Две пьесы па туркменские пародные темы для клар- 
иста (.015). Концертное роидо дая скриики н форте- 
инано (1947). 

Музыка к драматическим спектаклям: „Первый 
кандидат“ (1929). „Мятеж“ (1940). „Кот в сапогах“ 
(1941). „Репка“ (1950). „Пролитая чаша“ (1951). 

Музыка к кинофильмам: „Поединок“ (1944). „Да- 
лекая певеста“ (1945). 

Для хора и фортепиано: „Левый марш“, слова 
В. Маяковского (1923). „Песня победителей метро“, 
слова А. Безыменского (1935). „Страна выбирает“, сло- 
ва Е. Долматовского (1937). „Грудью встань за Совет- 
скую землю“, слова Л. Ошанина (1938). „Часовые на 
Амуре“, слова Е. Долматовского (1940). „Песня турк- 
меиских пноперов“, слова О. Высотской (1945). „Дума 
о краснодонцах“, слова В. Виниикова (1947). „Наш 
солиечный край“, слова Л. Черкациюй (1959). 

Песни: „Комсомольская-военная“, слова С. Кирса- 
нова (1928). „Пролетарские песии Америки“, слова 
Д. Хилла (1928). „Китаю“, слова В. Луговского (1933). 
„Гри туркменские песни“, слова Р. Сейидова (1941) и 
другие. 


КУЛИЕВ 
Ашир 


В истории становления и развития туркменского 
советского профессионального музыкального искусства 
большая роль принадлежит композиторам старшего 
поколения. Среди них — одно из почетнейших месг 
занимает народный артист ТССР, лауреат Государст- 
венной премии Туркменской ССР имени Махтумкули 
композитор Ашир Кулнев. 

Его многогранная деятельность, сочетающая в себе 
композиторское творчество, музыкально-общественную 
работу и педагогику, завоевала ему высокий авторитет 
и широкое признание. Творческий облик А. Кулиева 
формировался непосредственно пол влиянием совет- 
ской действительности. С присущим ему оптимизмом и 
неукротимой энергией он всегда на переднем крае 
строительства новой туркменской соцпалистической 
культуры. 

Автор героической оперы „Абадан“, балета „Серд- 
це, найденное в песках“, кантат „Ленин всегда с на- 
ми“, „Каракум-река“, „Курбан Дурды“, „Туркменис- 
тан“, симфонической поэмы „Солнечный край“, кон- 
церта для скрипки с оркестром, ряда камерио-инстру- 
ментальных произведений, многочисленных песен 
своим творчеством внёс большой вклад в развитие 
туркменской советской музыкальной культуры. Сочи- 
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нения А. Кулисва пропикиуты любовью к Родине, к 
коммупистической партии, вождю В. И. Ленину, к 
родному краю и его людям. 

Первый профессиональный туркменский композитор, 
одии из осповоположников туркменской советской му- 
зыки, Ашир Кулиев родился 21 декабря 1918 года в 
ауле Кеши, под Ашхабадом, семье крестьянина-бед- 
няка. С пяти лет он воспитывался в дошкольном дет- 
ском доме. В 1928 году Ашир поступает учиться в ин- 
тернат имени Ильбасва в Ашхабаде. 

В 1930-1932 годы А. Кулиев обучается в автодорож- 
пом техиикуме. В 1933 году ои прерывает занятия в 
авгодорожном техникуме и поступает на музыкальное 
отделение Туркменского государствениого художествен- 
ного техникума. Он начинает заниматься на фортепиа- 
но, а также па дутаре и учтаре. Среди его первых 
учителей были известные народные музыканты Пурли 
Сарыев, Мыллы ‘Тачмурадов и заслуженная учитель- 
ница ТССР Мария Николаевна Гераскина. Под их ру- 
ководством А. Кулиев ие только овладевает богатым 
наследием туркменской пародиой музыки, но и приоб- 
щастся к европейской музыкальной культуре. 

В годы учёбы в техникуме А. Кулиев работает в 
оркестре туркменских народных инструментов радио- 
комитета под управлением С. Туманяна в качестве уч- 
тариста. 

Огромную роль в жизни способного юноши сыгра- 
ла встреча с Рейнгольлом Морицевичем Глиэром, 
который весной 1935 года побывал в Ашхабаде. Р. М. 
Глиэр послушал первые сочинения А. Кулиева, пьесы 
для фортепиано „Песия“ и „Восточный танец“ и поре- 
комендовал ему серьезно заняться сочинением. 

Осенью 1935 года А. Кулиев едет в Москву, где 
в течение шести лет занимается композицией в Турк- 
менском отделении при Московской государственной 
консерватории им. П. И. Чайковского под руководст- 
вом Г. Литинского и Б. Шехтера. 

Честь лет обучения в Москве принесли хорошие 
плоды: Ашир Кулиев пишет ряд песен и романсов, 
произведения для фортепиано, струнного квартета, 
симфонического оркестра. Широкую известность моло- 
дому автору принесли песни: „Хлопок“ (1936) на сло- 
ва Б. Кербабаева, „Ашхабад-Москва“ (1936) на слова 
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К. Бурупова, посвященная историческому копиому 
пробегу из Ашхабада в Москву. романс па слова 
А. С. Пушкииа „Буря“ (1937), который был представлен 
на выставке, посвященной 100-летию со дия смерти 
А. С. Пушкина, а также сюита для струнного кварте- 
та (1937). детская сюита для фортепиано в семи час- 
тях (1937), „Торжественная увертюра“. посвященная 
пятнадцатилетию Туркменской ССР (1937) —являющая- 
ся первым туркменским симфоническим произведе- 
инем. 

В качестве дипломной работы А. Кулиев предета- 
вил „Поэму для скрипки и фортепиано“. 95 июня 1941 
года. на третий день начавшейся Великой Отечест- 
венной войны, она прозвучала в А\алом зале копсер- 
ваторици в отчетном копцерте выпускников иациональ- 
ных отделений. Ее первыми исполнителями были ны- 
не Народный артист Армянской ССР Авет Габрильяи 
и лауреат международного конкурса, профессор 
Абрам Борисович Дьяков. 

В 1941 году А. Кулиев возвращается в Ашхабад и 
начинает работать пелагогом музыкально-теоретиче- 
ских дисциплин в музыкальном училище и научным 
сотрудником научио-исследовательского музыкального 
кабинета при Управлении по делам искусств ТССР. 
Оц ведет большую работу по записи и систематизации 
народной музыки. Десятки пародных песен и мело- 
днй А. Кулиев записывает от известных бахши 
М. Тачмурадова, П. Сарыева, Т. Суханкулиева. 
А. Гунибекова, С. Джепбарова и др. 

Молодой музыкант стремится обобщить их богатей- 
ший опыт, раскрыть закономерности туркменского ме- 
лоса. Постоянное общение с пародпыми певцами и 
инструменталистами помогает А. Кулиеву проиикнуть 
во многие „секреты“ их импровизаторской манеры. 
хорошо изучить богатое паследие туркменского наро- 
да. Высокую оценку получили его обработки народ- 
ных мелодий „Тунудерья“ („Амударья“), „Етншди“ 
(„Успел“), „Деп гевнум“ („Сердце. откажись"). „Хош 
гал инди, „Зехре жаным“ („Прошай, моя Зохра“). 
А. Кулиев редактирует первую школу игры па дута- 
ре, написанную одним из опытпейших музыкантов Г. 
Бедросовым. 

Наряду с этим А. Кулиев в годы Великой Отечест- 
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венной войны создает значительное количество различ- 
ных сочниений. 

В 1942 году па сцене Туркменского театра оперы и 
балета состоялась премьера оперы „Юсуп и Ахмед“, 
создаиньй А. Кулиевым в содружестве с Б. Шехтером. 
Либретто оперы было паписано А. Курбановым и 
А. Мипиихом по роману туркменского писателя восем- 
падцатого века Магрупи и по мотивам пародпых ле- 
генд и сказаний. 

В опере рассказывалось о героической борьбе турк- 
менского народа под руководством братьев Юсупа и 
Ахмеда против пноземных захватчиков. В музыкаль- 
по-интонаццониом языке оперы ясно видиа тесная 
связь с туркменским фольклором. Композиторы ис- 
пользовали обширный песенный материал. обработаи- 
ный с большим мастерством, п придали опере поэтич- 
ПОСТЬ, яркость и национальное своеобразие. Опера 
была паписана в традициях героико-эпических русских 
опер, с выразительным эпилогом, показывающим  воз- 
вращение героев с победой домой. 

Важной вехой творческого пути А. Кулиева стало 
создание оперы „Абадаи“. которую ои паписал в сод- 
ружестве с украинским композитором Ю. С. Мейтусом. 

Либретто оперы было написано Б. Кербабаевым по 
мотивам своей поэмы „Айлар“. Центральный образ 
Абадаи —- скромной туркменской девушки,  став- 
шей народной героиней в трудное для ее родины вре- 
мя —- главная и самая большая удача как либреттиста, 
гак и композиторов. 

Опера „Абадан“ по праву запимает среди всех 
туркменских опер особсе место, потому что являет- 
ся первой п единственисй оперой отражающей волиу- 
ющие события Великой Отечественной войны. 

Посвященная героической борьбе советского паро- 
да с пемецко-фашистскими захватчиками, опа явилась 
живым откликом па волнующие события всенародной 
борьбы с врагом. Как известно, советскими композито- 
рами создано большое количество опер на тему Вели- 
кой Отечественной войны. Часть из них была написа- 
на пепосредственио в воениые годы, значительно 
большая часть была создана в послевоенное время и 
продолжает создаваться и в паши дни. Среди сравни- 
тельно небольшого числа опер. создаппых в годы вой- 
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пы, Таких как „В огис“ Д. Кабалевского, „Сильнее 
смерти“ В. Волошинова, „Кровь народа“ И. Дзержин- 
ского, „Таня“ В. Дехтерева, „Ильдар“ Н. Жиганова. 
„Вэтэн“ К. Караева и Д. Гаджиева и ряда других; 
опере А. Кулиева и Ю. Мейтуса отводится одно из 
почетных мест. 

Так большинство из вышеперечисленных онер уже 
прожили свою сценическую жизнь и в настоящее вре- 
мя сошли со сцены. Что касается оперы „Абадан“, то 
поставленная впервые па сцене Туркменского театра 
оперы и балета в 1943 году, она была вновь показана 
зрителю во второй редакции в 1950 году, а в 1973 го- 
ду, то есть через тридцать лет носле премьеры, была 
осуществлена ее третья постановка. Эти факты красно- 
речиво говорят о больших хуложествепных достоинет- 
вах оперы и в первую очередь о ее замечательной 
музыке, паписанной в творческом содружестве туркмеи- 
ским и украинским композиторами. 

А. Кулиев и Ю. Мейтус начисали оиеру „Абадан“ 
в лучших традициях советских и русских классических 
опер. Все главные действующие лица оперы наделены 
яркими музыкальными характеристиками, которые раз- 
виваясь и обогащаясь. проходят через весь спектакль. 
Основой оперы являстся туркменский фольклор, кото- 
рый композиторы разрабатывают с большим мастерст- 
вом и тактом. Такие широко известные жемчужины 
народного мелоса как „Фвезим“. „Дилберим“, „Яидым, 
Лейли“ получили в опере широкое симфоническое 
развитне, придавая ярко выраженный национальный 
колорит ариям. хорам, аинсамблям и массовым 
сценам. Творчески используя этот цениейший на- 
родно-песениый материал, композиторы пользуются 
современными средствами его претворения, то есть 
разнообразными гармониями. гибкими приемами но- 
лифонической разработкн, экспрессивными красками 
оркестра. 

Одновременно с этим, композиторы внесли в пар- 
титуру „Абадан“ много нового, отсутствовавшего в 
ранее написанных туркменских операх. Прежде всего 
был новый подход композиторов к использованию 
фольклора. А. Кулнев и Ю. Мейтус отказались от 
прямого цитирования пародных мелодий. Исключение 
составляет лишь одна народная песня „Гунудерья , 
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использованная авторами в нензменном виде в муж- 
ском танце джигитов. В остальных случаях они стре- 
мятся к щирокому развитию  интонационно-тематиче- 
ского зерна пародиого мелоса“.1 

По-новому используют композиторы в опере „Аба- 
дан“ и оркестр, которому отводится важная роль: 
оп нсиолняет самостоятельные симфопические эпизо- 
ды, как например: симфоническая картина „Бой“, 
являющаяся батальной иитерлюдией между первой и 
второй картинами четвертого акта. Эта картина, напи- 
саиная в форме увертюры, рисует средствами симфо- 
инческого оркестра картину сражения и разгрома 
врага. 

Таким образом, среди опер туркменских компози- 
торов, написанных в годы войны, опера „Абадан“ вы- 
делялась не только актуальностью тематики, но и 
стройностью музыкальной драматургии, оригиналь- 
постью музыкального языка и сохранением в то же 
время национального колорита. 

Постановка оперы „Абадан“ в середине сороковых 
годов явилась шагом вперед в развитии туркменского 
оперного искусства и большим событием в музыкаль- 
ной жизии республики. Ставшая гимном героям Вели- 
кой Отечествениой войны и являясь одной из луч- 
щих опер воениых лет, опера „Абадан“ представляет 
значительную худо жествениую ценность и в паши 
ДНИ. 

Кроме двух героических опер А. Мулиев в годы 
войны пишет ряд крупных вокально-симфонических и 
симфонических сочинений: кантату „Салам“ (1941) на 
слова коллектива туркменских поэтов, поэму-кантату 
„Курбан Дурды“ (1942) на слова СД. Агамамедова, 
посвященную первому туркменскому Герою Советско- 
го Союза Курбану Дурды, сюиту „Туркменистан“ 
(1944), „Праздиичную увертюру“ (1944), посвященную 
двадцатилетию образования Туркменской ССР. 

Большую известность получили песни А. Кулиева, 
посвященные борьбе советских людей с немецко-фа- 
шистскими захватчиками „Хошлашык айдымы“ („Прово- 
ды бойцов на фроит“), „Ватан учин“ („За Родину“) на 


* Бедросов Г. Музыка Советского Туркменистана. ТОГИЗ, 
1943, с 22. 
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слова Б. Сейтакова, „Партизан айдымы“ („Партизаи- 
ская песня“) на слова Р. Алиева, „Мени яш ватаичы“ 
(„Я—юный патриот“) па слова М. Джанмурадова, „Шат 
Советистан“ („Радостная Советская страиа“) па слова 
К. Сейтлнева и др. Е 

А. Кулиев пишет также ряд иитересных хоров: 
„Туркменистан“ па слова Б. Кербабаева, „Айрылдым“ 
(„Лишен“), „Депе педир, дуз недир“ („Что возвышеи- 
ность, что равиииа“) па слова Махтумкули и др. 

Уже имея зпачительный композиторский опыт, 
А. Кулиев в 1944 году вериулся к учебе в Москов- 
ской консерватории. Чрезвычайно благотворпыми для 
него были запятия в классах известных советских ком- 
позиторов Ю. А. Шапорина и В. А. Белого. Много 
цениого почерннул он в общении с товарищами по 
консерваторин — К. Караевым, Г. Галывнниым, К. Мол- 
чановым, К. Хачатуряном, Б. Чайковским, А. Холми- 
новым. 

В периол учебы в консерваторни А. Кулиев иншет 
ряд крупных сочинений, среди которых выделяются 
симфоническая поэма „Махтумкули“ (1948), сюита для 
скрипки и фортепиано (1945), соната для фортепиано 
(1946) и кантата „Туркменистан“ (1949). 

В симфонической поэме „Махтумкули“ принция 
воплощения программы отражал типичные черты сим- 
фонических поэм тех лет, посвященных героям прош- 
лого или настоящего. Для поэмы А. Кулиева харак- 
терна обобщениая трактовка сюжета и широкое исполь- 
зование народного мелоса. Своеобразие интонаций 
сказалось на всех основных темах поэмы: лирически- 
задумчивой—во вступлении, энергичиной—в главной 
партни, лиричной—в побочной. Тема вступления, вы- 
растая из интонаций наигрыша на тюйдуке, достигает 
значения обобщенного художественного образа, воп- 
лощающего раздумья о судьбах страпы‘. 

Фортепнанная соната А. Кулиева—первая соната, 
написанная туркменским композитором для этого ин- 
струмента. Ее можно причислить к ряду лучших со- 
чинений советских композиторов для фортепнано. Все 


: Вызго-Иванова ИН. Симфопическое творчество композиторов 
республик Средней Азии и Казахстана. Л., М., „Советский компо- 
зитор*, 1974, с. 139. 
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трн части соваты ироникнуты ярко выраженным пацно- 
пальпым колоритом. А. Кулиев сумел искусно пере- 
нести некоторые дутарные приемы в фортепианиую 
фактуру, а также использовать приемы полифонии, 
указав этим плодотворный путь обогащения фортепнап- 
пой техиики и выразительности туркменским музы- 
каитам. 

В 1949 году А. Кулиев первым из туркмеиских ком- 
позиторов окоичил Московскую коисерваторию им. 
П. И. Чайковского. Активная работа в разиых жанрах 
отличает творчество А. Кулиева 50-х— 60-х годов. 

Он пишет симфоническую поэму „Солнечный край“ 
(1955), рансодию для эстрадного оркестра (1960), хорео- 
графическую сюиту „За власть Советов“ (1955), мио- 
жество танцев, романсов, песен. 

Большую известность приобрел концерт для скрип- 
ки с оркестром А. Кулнева. Прозвучавший впервые в 
1962 году па тротьем съезде Союза композиторов 
Туркменистана, оп привлек внимание эмоциональной вы- 
разительностью и ярким мелодизмом. Все три части 
концерта тесно связаны между собой пе только музы- 
кально-иитонационным материалом, по и сюжетно-дра- 
матической капвой. Коицерт для скрипки с оркестром 
А. Кулиева является первым произведением этого 
жанра, паписаиным композитором туркменом. 

Многолетняя творческая дружба связывает А. Ку- 
лнева с Туркмеиским государственным оркестром па- 
родных ниструментов им. П. Сарыева, для которого 
он создал целый ряд интереспых произведений. Среди 
них: увертюры— „На две туркменские темы“ и „При- 
ветсгвенная“, сюитыр—„Расцветай, родной Туркмени- 
стаи“, „Сияние белого золота“, „Счастье“ и рапсодия 
„Мелодии хлопковых полей“. Эти сочниения А. Кулнева 
запяли прочное место ие только в репертуаре оркестра 
шародных ниструментов имени П. Сарыева, по и мно- 
гих других профессиональных и самодеятельных кол- 
лективов. 

Широкое признание получила монументальная кан- 
тата А. Кулиева „Каракум-река“ на слова Б. Джапаро- 
вза (1967). Это произведение, согретое патриотическими 
ч'увствами, ярко отражает пафос творческого труда, 
выысокие стремления паших современников. Бесспорные 
достоинства музыки кантаты — живой темперамент, 
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ясность формы, чистота национального стиля, создание 
образов суровых и мужественных людей. Музыка всех 
щести частей кантаты основана па ярких образных 
коптрастах, пепие хора гибко, выразительно, инстру- 
ментовка пластична и красочна.!1 

Первая часть кантаты „Мечта о воде“ — это на- 
тетический рассказ бедного дехканина о раскален- 
ной земле, изнывающей от жажды, мечтающего уви- 
деть приход в пустыпю воды, которая папонла бы 
родную землю. Специфический ладовый колорит, изо- 
билие терпких кварто-квинтовых созвучий создают па- 
строение безысходности тяжелой судьбы туркменского 
парода. 

Тематический матернал второй части „Джейхун- 
дерья“ автор заимствовал из песси 20-х годов об Аму- 
дарье. Гворчески переработав его, А. Кулиев сумел 
показать характер буйной, капризной и своенравиой 
реки. Драматична третья часть каитаты —рисующая 
картину наступлепия строителей на пустыню, привед- 
шего к обузданию ненстового „Джейхуна“. Четвертая 
часть-—полный задумчивости хор девушек „Ляле“, па- 
инсана в совершенио повом необычиом пятидоль- 
пом размере. Это лирическое интермеццо, поэтичная 
мелодика которого напоминает народную песню „Дил- 
бер“; девушки, сидя па берегу канала мечтают о счаст- 
лнвом дне прихода „большой воды“. Заключительные 
части — „Марш строителей канала“ и „Праздник боль- 
шой воды“ —представляют собой апофеоз, воспеваюций 
снлу парода, победившего пустыию и проложившего 
путь воде от Амударьи до седого Каспия. 

Каждая из шести частей кантаты, будучи самостоя- 
тельной по форме, гармонической и ритмической по 
структуре, вместе с тем является необходимым звепом 
в последовательно развернутой картине—от мрачпого 
прошлого до наших счастливых дней. В кантате „Ка- 
ракум-река“, как и в других сочинениях кантатного 
жанра А. Кулиеву „особепно удаются эпизоды дина- 
мичного светлого характера, где широкий мелодиче- 
ский распев сочетается с четкими ритмами, а хоровая 
партия увлекает богатством полифонических линий и 
разнообразпых тембровых красок“.? 


1,2 Музыкальная жизнь, 1970, № 9. 
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Сочетая поиски нового с глубоким знанием нацио- 
пальных традиций туркменской народпой музыки, 
А. Кулиев создал мопумеитальное произведение, в ко- 
тором ярко выраженный пациопальный колорит орга- 
пически сплавлен со всеми достижениями современной 
композиторской техники. 

За создание кантаты „Каракум-река“ А. Кулиеву 
была присуждена Государственная премия Туркмен- 
ской ССР им. Махтумкули (1968). 

Крупным вкладом в туркменскую музыкальную „Ле- 
нипнапу“ стала кантата „Лении всегда с нами“ па сло- 
ва Б. Джапарова. В каитате с большой непосредствен- 
ностью выявлен колорит народной музыки, ее ладовые, 
нитонационные, ритмические особениости. Автор удачно 
разработал форму рондо: каждое повторение рефрена 
представляет в новом тональном освещении— прием, 
усиливающий выразительность основного (жизперадост- 
ного, светлого) топуса музыки. На республиканском 
конкурсе, посвящениом 100-летию со дня рождения 
В. И. Ленина, А. Кулиев за создание кантаты „Ленин 
всегда с нами“ был удостоен первой премии. 

Тема героической борьбы советских людей с фа- 
шистскими захватчиками в период Великой Отечест- 
венной войны, пачатая А. Кулиевым в опере „Абадаин“, 
была продолжена им в балете „Сердце, найденное в 
песках“ (1975), паписаипом к 30-летию победы пад 
гитлеровской Гермапией. 

Либретто балета паписапо К. Ниязовым по мотивам 
одноимениой поэмы К. Курбаннепесова. Высокие идеа- 
лы вериости Родиие, любви, гуманистический граждаи- 
ский пафос поэмы нашли достойное воплощение в му- 
зыке.1 

Музыка балета глубоко национальна. Привлекают 
внимание своей колоритпостью и красочностью музы- 
кальпые характеристики действующих лиц. Особенно 
тщательно выписаны композитором центральные обра- 
зы юпых Гульназ и Эзиза, в обрисовывающей их му- 
зыке мпого теплого, искрениего чувства; часто исполь- 
зуются обороты туркменских народных мелодий. 

Кульминацией балета является второе действие — 
пропизаниая подлииной экспрессией сцена боя. Тема 


: Туркменская искра, 1975, 17 октября. 
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сражения, выросшая из трагического мотива сообщения 
о вонне, является ведущей, сквозной, объединяет всю 
композицию в четкой трехчастной структуре. Вершипа 
балета—варнация раненого Эзиза и видение Гульназ— 
дуэт двух влюбленных, разделениых трагедией войцы 

Лаконичио и выразительно решен А. Кулневым фи: 
нал балета, в котором показано возвращение фроитови- 
ков и твердая вера Гульназ в возвращение Эзиза. 

На Всесоюзном смотре музыкальных снектаклей, 
посвященном 30-летию Победы, балет „Сердце, най- 
денное в песках“ был удостоен почетного диплома. 

Неизменным спутником А. Кулиева на всем твор- 
ческом пути является песия. Любовь и привязанпость 
к пей у композитора сохраняются в течение всей жизни. 
Основная художествепиая направленность его несениого 
творчества—патриотическое воспевание Родины, сол- 
печного края, героических трудовых свершений совет- 
ских людей, советской молодежи под руководством 
партии. Лучшие песии А. Кулиева неодпократно завоевы- 
вали премии на различных Всесоюзных и республикан- 
ских конкурсах и смотрах. 

Из мпогочисленных сольных и хоровых песен А. Ку- 
лиева получили широкую известность: „Москва“, слова 
К. Курбаннепесова, „?Жаханы горац" („Берегите мир“), 
„Ватап“ („Родина“), „Асудалык солдаты“ („Солдат 
спокойствия“), „Серхетчилер“ („Пограничники“), „Ак 
алтыпыц уссатлары“ („Мастера белого золота“), „Челуц 
пэлваны“ („Богатырь пустыни“), „Иллерим бар овадан“ 
(„Красивая наша страна“), „Ак кепдернм“ („Мой бс- 
лый голубь“), „Энэниц сеси“ („Голос матери“), слова 
Б. Джапарова, „Аркадагым партия“ („В партии наша 
снла“), „Яшларыц коммунистик партия хакында айды- 
мы“ („Песия юных о партии“), слова А. Хаидова, 
„Бейнк партиям“ („Великая моя партия“), слова А. Са- 
лиха, „Ленин ёлы“ („Дорога Ленина“), слова Х. Пур- 
мурадова, „Партиям“ („Моя партия“), „Мэхрибан ул- 
кэм“ („Родной край“), слова Д. Мамедовой ни др. 

Велика заслуга А. Кулиева в подготовке и воспи- 
тании квалифицироваиных музыкальных кадров в рес- 
публике. Свои обширные знания и богатый творческий 
опыт он стремится передать своим многочисленным 
ученикам. На протяжении сорока лет А. Кулиев са- 
мым тесным образом связан с Туркменским государ- 
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ственпым музыкальным училищем им. Д. Овезова. 
В 50-е—60-е годы оп был его директором, завучем, 
возглавлял различные отделы, руководил оркестром 
пародных инструментов, вел курс свободиого сочине- 
иия, гармонию, сольфеджио, пиструментоведение. До 
пастоящего времени А. Кулиев работаег педагогом 
теоретических дисциплии, ведет курс ииструмен- 
товки. 

‚ Многие известные композиторы—А. Агаджиков, 
Ч. Нурымов, Н. Халмамедов, Д. Пурыев, Р. Редже- 
пов и другие по праву считают его своим учителем 
и наставником. 

А. Кулиев, наряду с творчеством и недагогической 
деятельностью, принимает активное участие в музы- 
кальио-общественной жизни республики. С первых 
дней образовация Союза композиторов Гуркменистана 
и по сегодняшиий день ой является членом правле- 
ния, с 1968 по 1976 годы был председателем правления, 
с 1968 по 1979 — секретарь правления Союза компо- 
зиторов СССР, с 1979 года—члеи Центральной реви- 
знопной комиссии Союза композиторов СССР. 

На протяжении многих лет А. Кулиев—член ко- 
мнтета по присуждению Государственных премий 
Туркменской ССР, член президиума республикаиского 
общества „Знапис“, член художествениого совета театра 
оперы и балета им. Махтумкули, Гостелерадио ТССР, 
член туркменского Комитета защиты Мира. 

А. Кулиев—активный участиик всех знатительных 
событий в музыкальной жизии страны и респуолики. 
Его можио часто увидеть в составе жюри разли шых 
конкурсов, смотров, фестивалей, па творчески . встре- 
чах. 

А. Кулиев—член КПСС с 1952 года. Он излирался 
делегатом ХХ и ХХ! съездов Коммупистической пар- 
тии Туркменистана, депутатом Верховиого Совета 
Туркменской ССР третьего созыва. 

Плодотворная творческая, пздагогическая и музы- 
кально-обществениая деятельность А. Кулиева в соко 
оценена правительством Советского Туркме!истана. 
В 1968 году ои был удостоен Гссударственией пре- 
мии Туркменской ССР им. Ма тумкули, в 1981 году 
ему поисвоено почетное звание „Народи’й алтист 
ТССР“. Оп паграждеи орденами „Знак Почета“ (1950), 
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„Дружбы народов“ (1978) ин медалями „За доблестный 
труд в Великой Отечествениой войне 1941—1945 гг.“ 
(1945), „За трудовую доблесть“ (1974), „Ветераи тру- 
да“ (1980) и тремя Почетными грамотами Президиума 
Верховного Совета ТССР. 

Сочинения. Оперы: „Юсуп и Ахмет" в соавторстве 
с Б. Шехтером, в 4-х действиях, б-ти картинах, с 
прологом и эпилогом, либретто А. Курбанова, К. Бу- 
рунова, А. Минниха, режиссер Т. Шарашидзе, дири- 
жер С. Орланский, художник И. Рабипович, премье- 
ра—Ашхабад, 12 июпя 1942, театр оперы и балета 
(1941). „Абадаи“, в 4-х действиях, Т-ми картинах. В 
соавторстве с Ю. Мейтусом (1943), либретто Б. Керба- 
баева, режиссер А. Карлиев, дирижер С. Орланский, 
художник А. Лушин, премьера Ашхабад, театр оперы 
н балета, 15 октября 1943, вторая редакция— 1947. 

Балет: „Сердце, найденное в песках“, в 3-х дейст- 
виях, об картинах, либретто К. Ниязова по мотивам 
одноименной поэмы К. Курбанииепесова (1974, премье- 
ра — Ашхабад, театр оперы и балета им. Махтумкули, 
5 мая 1975, постаповка К. Джапарова, дирижер Х. Ал- 
лануров, художник А. Кулиев). 

Симфонические произведения: Торжествепиая увер- 
тюра (1939). Праздничная увертюра (1944). Сюита 
„Туркменистан“ (1944). Поэма „Махтумкули“ (1948). 
Поэма „Солнечный край“ (1955). Концерт для скрипки 
с оркестром (1962). 

Вокально-симфонические произведения:  кантата 
„Салам“ („Приветствие“) на слова коллектива туркмен- 
ских поэтов (1941), поэма-кантата „Курбан Дурды“ на 
слова Д. Агамамедова (1942), кантата „Туркменистан“ 
на слова К. Сейтлиева (1949), каитата „Гарагум деря“ 
(.Каракум-река“) на слова Б. Джапарова (1967), каита- 
та „Лении мыдам бизин билеп“ („Лении всегда с па- 
ми“) на слова Б. Джапарова (1969), кантата для дет- 
ского хора „Лении несли“ („Юпые ленинцы“) па сло- 
ва А. Чуриева (1980). 

Произведения для оркестра народных инструмен- 
тов: Приветственная увертюра (1950), Увертюра на две 
туркменские темы (1952), сюита „Расцветай, родиой 
Туркменистан“ (1974), сюита „Сиянне белого золота“ 
(1976), сюита „Счастье“ (1978) рапсодия „Мелодии 
хлопковых полей“ (1980). 


104 


Произведения для хора и фортепиано: „Гуркме- 
нистан“ на слова Б. Кербабаева (1944). „Лишен“ на 
слова Махтумкули (1944), „Что возвышенность, что 
равиина“ па слова Махтумкули (1944), „Песня о мире“ 
на слова Р. Сеидова (1950), „Девушка-хлопкороб“ иа 
слова К. Курбапнепесова (1950), „Великая моя партия“ 
на слова А. Салиха (1960), „Песия юных о партии“ 
па слова А. Хаидова (1962), „Дорога Ленина“ на сло- 
ва Х. Нурмурадова (1970), „Трактористка“ на слова 
Д. Мамедовой (1975) и др. 

Произведения для солиста, хора и фортепиано: 
„Солиечный край“ па слова М. Мыщиева (1964), „Голос 
матери“ на слова Б. Джанарова (1970), „Советский 
солдат“ па слова А. Омаровой (1972), „Богатыри пу- 
стынь“ на слова Б. Джапарова (1973), „Берегите мир“ 
па слова Б. Джапарова (1974). 

Камерно-инструментальные произведения: Детская 
фортепианная сюита (1937). Поэма для скрипки и фор- 
тепиано (1941). Сюита для скрипки и фортепиано (1945). 
Сопата для фортепиано (1946) и др. 

Песни и романсы: А. Кулиевым паписано около ста 
песеи и романсов. „Пагта“ („Хлопок“), слова Б. Кер- 
бабаева (1935). „ТГупан“ („Буря“), слова А. С. Пушки- 
на (1937). „Ашхабад —Москва“, слова К. Бурунова (1936). 
„Партизап айдымы“ („Партизанская песия“), слова 
Р. Алиева (1942). „Язым“ („Моя веспа“), слова Д. Ага- 
мамедова (1944). „Гезел сен“ („Красавица“), слова 
Махтумкули (1948). „Москва“ („Москва“), слова К.Кур- 
бапнепесова (1950). „Халычы гезел“ („Ковровщица“), 
слова К. Курбаниепесова (1953). „Сув боюна чыкалы“ 
(„Выйдем на берег канала“), слова, А. Мухатова (1956). 
„Пионер“ („Пионер“). слова О. Эминова (1957). „Ойме 
яглыклы“ („Девушка в шелковом платке“), слова А. Хаи- 
дова (1963). „Шахырыц шекили“ („Образ поэта“), слова 
К. Сейтлиева (1965). „Догаилык айдымы“ („Песия 
братства“), слова ^\. Мыщиева (1965). „Ак кепдерим“ 
(„Мой белый голубь“), слова Б. Джапарова (1969), 
„Ватаи“ („Родина“), слова Б. Джапарова (1970). „Ар- 
кадагым партия“ („В партии наша сила“), слова А. Хан- 
дова (1972). „Серхетчилер“ („Пограничники“), слова 
Б. Джапарова (1973). „Партиям“ („Моя партия“), сло- 
ва Д. Мамедовой (1975) и др. 


КУЛИЕВ 
Курбан 


Имя заслуженного деятеля искусств ТССР Курбана 
Кулиева широко известно в нашей республике. В 
творческую организацию Союза композиторов Турк- 
менистана он пришёл в конце 40-х годов. Он является 
автором балета „Счастье“, ряда симфонических, ка- 
мерно-инструментальных и хоровых сочинений, а так- 
же многочисленных песен и рамансов. 

Большое место в творчестве К. Кулиева занимают про- 
изведения для оркестра туркменских народных инстру- 
ментов. Им написаны „Торжественная увертюра“, поэмы 
„Махтумкули“ и „Молланепес“, ряд фантазий, сюит, 
сделано большое количество переложений произведе- 
ний русских, западноевропейских и советских компо- 
зиторов, обработано более ста песен народов СССР. 

Курбан Кулиев родился 1 января 1920 года в ауле 
Кеши под Ашхабадом в семье крестьянина-бедняка. 
С малых лет он лишился отца и воспитывался в ин- 
тернате им. Ильбаева в Ашхабаде. 

В 1935 году К. Кулиев поступает на музыкальное 
Отделение Туркменского государственного художест- 
венного техникума. Он занимается на скрипке у 
замечательного педагога А. Берглера. 
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В 1937 — 1941 годах К. Кулиев совершенствуется 
как скрипач в Туркмецском отделении при Московской 
государственной консерватории им. ГП. И. Чайковского. 
В 1941 году он возвращается в Туркмению и начинает 
работать педагогом по классу скрипки в детской музы- 
кальной школе гор. Чарджоу. 

С 1942 по 1944 годы К. Кулиев занимается по 
классу скрипки в музыкальном училище в Ашхабаде. 
В марте 1944 года ои принимал участие в декаде 
советской музыки республик Средией Азии и Казах- 
стана в Ташкенте. В 1944 году К. Кулиев направляется 
на учёбу в Московскую государственную консерваторию 
им. П. И. Чайковского. В течение года он занимается 
в классе профессора Бориса Мосифовича Сибора. 

Почувствовав влечение к дирижированию, К. Кули- 
евв 1945 году поступает на трёхгодичные курсы дири- 
жёров симфонического оркестра при Московской кон- 
серватории в класс преподавателя В. Смирнова. 

Успешно окончив в 1948 году курсы, К. Кулиев воз- 
вращается в Ашхабад и начинает работать художествен- 
ным руководителем и главным дирнжёром Турменского 
государствениого оркестра народных инструментов. 

На этой ответственной должности К. Кулиев про- 
работал до 1977 года, т. е. около тридцати лет. С 
первых же дней он разворачивает активную концертную 
деятельность. Руководимый им оркестр, в 50 — 6-е 
годы становится активным пропагандистом туркменской 
народной музыки. 

В программах концертов появились солисты — певцы 
и инструменталисты, исполняющие произведения турк- 
мепских композиторов, песни народов братских рес- 
публик, произведения русских и зарубежны ‹ компози- 
торов классиков. Видное место в репертуазе оркестра 
заняли отрывки из популярных туркменских опер. 

Поднятию авторитета оркестра во миогом спосо 5ство- 
вали выступления вместе с ним в качестве солистов ве- 
дущих вокалистов и инструменталистов республики: 
народных артистов СССР М. Кулиевой и \\. Шахбер- 
дыевой, народных артистов ТССР Х. Аннадурдыева, 
А. Курбанова, А. Джульгаева, М. Фараджаевой, заслу- 
женных артистов ТССР С. Мамиева, Р. Тураевой и др. 

Всего за период руководства К. Кулневыи оркестр 
дал свыше 3090 концертоз. С эоль ини успе‹ом оркестр 


107 


выступал не только в городах и сёлах Туркменистана, 
но и в Латвии, Молдавии, Укранне, Эстопин, Литве, 
Белоруссни, Казахстане, Армении н в других братских 
республиках. В 1955 году оркестр под управлением 
К. Кулиева прниимал участие в декаде туркменской 
литературы и искусства в Москве, а в 1957 -году во 
Всесоюзиом конкурсе музыкальных коллективов и 
завоевал звание лауреата. 

Активную исполнительскую деятельность К. Кулиев 
постоянно сочетал с творческой. На протяжении многих 
лет его композиторское творчество было сосредоточено 
на создании произведений, различных обработок и 
переложений для руководимого им оркестра. Благода- 
ря бережному отношению К. Кулиева к народным 


песням и мелодиям в процессе их гармопизации и 
проникновению в сущность и характер народного твор- 
чества, большинство созданных им сочинений, основан- 


ных на фольклоре, постоянно удерживаются в репер- 
туаре оркестра народных инструментов. 

Среди них, паписанные совместон с С. Мамиевым: поэ- 
мы „Махтумкули“ (1961) и „Молланепес“ (1961), „Торже- 
ственная увертюра“ (1980), Фантазия для дутара с оркест- 
ром (1957), Сюита, посвященная 200-летию Кемиие (1962), 
Фестивальный марш (1957), Молодежная сюита (1958), 
Фантазия па туркменские темы (1955) и многие др. 

В 1965 году К. Кулиев поступает в Ташкентскую 
государственную консерваторию в класс композиции 
заслуженного деятеля искусств Узбекской ССР Георгия 
Александровича Мушеля. 

В годы учебы в консерватории К. Кулиев создает 
ряд сочинений различных жанров и форм. В 1977 году 
он закаичивает консерваторию. Его дипломной работой 
стал балет „Счастье“ (либретто К. Джапарова). 

Балет посвящён теме раскрепощения туркменской 
женщины, борьбе против косных бытовых традиций. 
Мечта девушки из аула стать балершюй встречает 
сопротивление её жениха, которому ещё ребенком она 
была обешана родителями в жёны — таков вкратце 

сюжет балета. 

Премьера балета „Счастье“, состоявшаяся 10 марта 
1971 года на сцепе театра оперы и балета им. Махтум- 
кули, была тепло встречена музыкальной обществен- 
ностью республики. 
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На матернале балета <. Кулиев сделал симфопиче” 
скую сюиту в семи частях (1971). 

Перу композитора принадлежат ещё два симфо- 
ниических произведения: Вальс для большого симфони- 
ческого оркестра (1978) и Фантазия для фортепнано с 
о’ркестром (1981). 

К. Кулиевым созданы произведения различных 
жанров. Среди них: Поэма для скрипки и фортепиано, 
Р?апсодия для эстрадного оркестра, хореографическая 
слоита в трех частях „Рыбаки Каспия“ (совместно с 
«С. Мамиевым) и др. 

Значительное место в творчестве К. Кулиева зани- 
мает песия. Мз его хоровых и сольных песен широкую 
известность получили „Мени лениичи пионер“ („Мы — 
пионеры ленинцы“), „Туркменистана гелиц“ („Приез- 
жайте в Туркмению“), слова Б. Джапарова, „Халычы 
гелин“ („Ковровщица“), „Пат Ватанымыц той гунунде“ 
(„Праздник счастливой Роднны“), слова Д. Мамеловой, 
„Баласы мен“ (.Сыи Родины“), слова Г. Бяшиева, 
„Мен—ишчи” („Я рабочий“), „Эне“ („Песия метери,), 
слова Т. Таганова, „Менин Лениним бар“ („Песия о 
Ленине“), слова Шамыева и др. 

С 1977 гола К. Кулнев работает в Туркменском 
государствениом педагогическом иниституте искусств 
завслующим кафедрой оркестрового дирижирования, 
с 1979 года и. о. доцеита. 

К. Кулиев — член МИСС с 1954 года. Являясь членом 
Союза композиторов СССР с 1949 года, он в 1952 году 
избирался члепом правления Союза композиторов ТССР. 

За большие заслуги в развитии туркменской музы- 
кальной культуры К. Кулиеву присвоено почётное 
звание „Заслужениый деятель искусств Туркменской 
ССР“ (1970). Юн паграждби орденом „Трудового 
Красного Знамени“ (1955) и Почётными грамотами 
Президиума Верховного Совета ТССР. 

Сочинения. Балет: „Счастье“ в 3-х актах, 4-х кар- 
типах с апофеозом, посвящён 100-летию со дия рож- 
дения В. И. Ленина, либретто К. Джапарова (1971, 
премьера —Ашхабад, театр оперы и балета им. Мах- 
тумкули, 10 марта 1971, постановка К. Джапарова, 
художник А.Кулиев, дирижёр М. Мередов). 

Симфонические произведения: Сюита из балета 
„Счастье“ в 7-ми частях (1971). Вальс для большого 
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симфонического оркестра (1978)...Фантазня для форте- 
пиано с оркестром (1951). 

Камерно-инструментальные произведения: Поэма 
для скрипки и фортепиано (1949). Вариации для форте- 
пнано (1968). 

Произведения для оркестра туркменских народных 
инструментов: Фантазия для дутара с оркестром (1957), 
Фантазия па туркменские темы (1955). Сюита на турк- 
менские темы (1956). Молодёжная соита (1958). Поэма 
„Махтумкули“ (1961). Поэма „Молланепес“ (1961). Фес- 
тивальный мари: (1957) — написаны в соавторстве с заслу- 
женным артистом ТССР С. Мамиевым. Сюнта в 3-х час- 
тях (1962), посвященная 200-летню со дия рождения Ке- 
мине, Торжественная увертюра (1980). Сделапо большое 
количество переложений произведений русских и 
западноевропейских композиторов для оркестра турк- 
менских пародных ииструментов, а также обработок 
песен народов СССР для голоса с оркестром. 

Произведения для эстрадного оркестра: Рапсодия 
(1965), Обработка туркменской народной мелодии 
„Сейли халар“ (1963). 

Музыка для хореографии: Хореографическая сюита 
в 3-х частях „Рыбаки Каспия“ совместно с С. Мамие- 
вым (1961), танец „Сачлы гызлар“ (1961). „Лирический 
дуэт“ (1961). 

Для хора и фортепиано: „Мен лепиичи пионер“ 
(„Мы пионеры ленинцы“), слова Б. Джапарова (1964), 
„Гуркменистана гелин“ („Приезжайте в Туркмению“), 
слова Б. Джапарова (1964). 

Песни и романсы: „Халычы гелии“ („Ковровщица“)— 
1963, „Шат Ватанымыц той гупунде“ („Праздник счаст- 
ливой Родины“), слова Д. Мамедовой (1980), „Серхет- 
чин хаты“ („Письмо пограничника“) — 1963, „Ашга- 
бат“ — 1968, „Достлук айдымы“ („Песня дружбы“), 
слова Б. Джапарова (1977), „Шават вальсы“ („Вальс 
реки Шават“), слова К. Отузова (1965), „Баласы мен“ 
(„Сын Родины“), слова Г. Бяшиева (1965), „Тансчы 
гыз“ („Танцовщица“) — 1967, „Ядындамы“ („Помнишь 
ли ты“) — 1968, „Мен — ишчи“ („Я — рабочий“) —1968, 
„Эне“ („Песия матери“), слова Т. Таганова (1980), 
„Колхоз яшларынын вальсы“ („Вальс колхозной моло- 
дежи“), слова А. Чурнева (1980), „Мениц Лениним бар“ 
(„С именем Ленина“), слова Г, Шамыева (1979) и др. 
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КУРБАНКЛЫЧЕВА 


Джерен 
Мухамметнуровна 


Джерен Мухамметнуровна Курбанклычева родилась 3 
июня 1955 года в городе Ашхабаде в семье служащего. 

Семи лет опа поступила в республиканскую среднюю 
специальную музыкальную школу десятилетку. В 1970 
году, после окончация восьми классов школы, Джерен 
поступила в Туркменское государственное музыкальное 
училище им. Д. Овезова в класс фортепиано одного 
из опытных педагогов Гозель Атаевны Аннамамедовой. 

За годы учебы в училище Д. Курбанклычева про- 
ходит факультативно курс свободиого сочинения у 
Ч. Пурымова. Ею были написаны несколько детских 
пьес для фортепиано, пьеса для скрипки и два танца 
для симфонического оркестра. 

В 1974 году Д. Курбанклычева поступила в Турк- 
менский государственный педагогический институт ис- 
кусств в класс композиции и. о. доцента Ч. Нурымова. 

За годы учебы в институте Д. Курбапклычева 
паписала ряд интересных инструментальных сочинений 
крупных и малых форм, которые заслужили признание 
музыкальной общественности. 

Лучшие из них были включены в программы кон- 
цертов Всесоюзных и республиканских плепумов, фес- 
тивалей и конкурсов. В 1975 году, на объединеином 
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пленуме правления союза композиторов Туркменистана 
н Туркменского театрального общества, посвященного 
Международному году женщин, прозвучали ее две 
прелюдии для фортепиано. 

Спустя год, прелюдии Д. Курбанклычевой исполня- 
лись в Ленинграде на Всесоюзном фестивале композитор- 
ского творчества студентов музыкальных вузов страны. 

Прнобрели известность и другие студенческие 
работы Д. Курбанклычевой. В 1976 году на пленуме 
правления Союза композиторов Туркменистана, пос- 
вященного творчеству молодых композиторов, прозву- 
чала ее соната для фортепиано. Через два года за эту 
сонату Д. Курбанклычева была удостоена первой пре- 
мии на Республиканском копкурсе студентов-компо- 
зиторов на лучшие произведения, 

Всесоюзную известность приобрела поэма Д. Курбан- 
клычевой для струнных, литавр и челесты (1978). Она 
была записана в фонд Всесоюзного радио симфониче- 
ским оркестром центрального телевидения и радио- 
вещания под управлением ипародного артиста Казахской 
ССР Ф. Мансурова. 

В качестве дипломной работы Д. Курбанклычева 
представила концерт для внолоичели с оркестром (1979). 

Прозвучавший впервые в 1980 году на пленуме 
правления Союза композиторов Туркменистана, в испол- 
пении преподавателя Туркменского государственного 
педагогического института искусств В. Наталич и сим- 
фонического оркестра Туркменской филармонии им. 
М. Тачмурадова под управлением М. Аинпнамамедова 
концерт привлек внимание мелодичностью, интерес- 
ными гармоническими красками. 

Все сочинения Д. Курбанклычевой отличаются кон- 
структивной стройностью и логичностью. 

Творческие понски Д. Курбанклычевой разносторон- 
ни, интересы многообразны. Д. Курбанклычева— первая 
туркменка женщина-композитор. Она пробует себя во 
всех жанрах. 

С успехом Д. Курбанклычева занимается педагоги- 
кой, работая с 1979 года преподавателем музыкально- 
теоретических дисциплин в Туркменском государ- 
ственном музыкальном училище им. Д. Овезова. 

В 1979 году Д. Курбанклычева принята в число 
членов Союза композиторов Туркменистана. 
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Сочинения. Симфонические произведения: Два 
танца для симфонического оркестра (1974). Концерт 
для виолончели с оркестром (1979). 

Для фортепиано: Шесть детских пьес (1974). Две 
прелюдии (1975). Сонатина (1976). Вариации (1976). 

Камерно-инструментальные произведения: Струн- 
ный квартет (1977). Два дуэта для скрипки и виолон- 
чели (1975). Пьеса для скрипки (1974). Поэма для 
струнных, литавр и челесты (1978). 


8 Заказ № 4784 


КУРБАННИЯЗОВ 
Оразклыч 


Оразклыч Курбаиниязов родился 1 января 1932 
года в селе Акяйла Кизыл-Атрекского района Ашха- 
бадской области в семье колхозника. Музыкальное 
увлечение мальчика началось очень рано. Уже в 
девятилетием возрасте он паучился играть па слух па 
дутаре и гиджаке. 

В 1545 году Оразклыч поступает в иеполную сред- 
нюю общеобразовательную школу. После еб окоичапия 
он пачинает работать руководителем художественной 
самодеятельности районного дома культуры. Работая 
В клубе, Оразклыч пишет свои первые песни и пьесы 
для дутара. 

В 1954 году О. Курбанииязов переезжает в Ашхабад, 
и начинает работать артистом хора Туркменского радио. 
Параллельно с работой он по вечерам занимается в 
общеобразовательной школе. Окончив в 1956 году 
среднюю школу, О. Курбанниязов поступает учиться 
на историко-теоретическое отделение Туркменского 
государственного музыкального училища. 

В годы учебы в училище О. Курбанниязов проходит 
факультативно курс свободного сочинения у В. Ахмс- 
дова и А. Кулиева. Уже во время учебы определилась 
тяга молодого автора к жапру вокальной музыки. Оп 
пишет ряд хоровых и сольных песен, среди которых 
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панбольшую известность получили „Айдым билен мек- 
дебе“ („С песией в школу“), слова Н. Анпаклычева, 
„Ак, каналым“ („Течет мой канал“), слова А. Таганова, 
„Бахар гелди“ („Весиа пришла“), „Мекдебим“ („Моя 
школа“), „Нарым сен“ („Мой гранат“), слова Н. Бай- 
рамова, „Эне хакыпла айлым" („Песия о матери“), слова 
Г. Бяшиева, „Гелен яр“ („Ожндание“), слова А. Кову- 
сова и др. 

После окоичания в 1960 году музыкального училища 
О. Курбанииязов работает старшим консультантом по 
хору в Республиканском доме народного творчества; 
с 1961 года-—-редактором музыкальной редакции Турк- 
менского ралио. Работа на радно дала ему возможность 
близко познакомиться с известными народными музы- 
кантами Пурли Сарыевым, Мыллы Тачмурадовым, 
Сахи Джепбаровым, Гичгельды Амановым, Чары Тач- 
мамелдовым, а также хорошо изучить лучшие образцы 
туркменской инструментальной и вокальной музыки. 

В 60-е годы О. Курбанниязовым было создано зна- 
чительное количество песен. Его песни разнообразны 
по тематике, большинство их написано на тексты турк- 
менских советских поэтов. Такие песни как „Эне жаи“ 
(„Милая мама“), слова Н. Байрамова, „Тэзегул“ („Тязе- 
гуль“), слова Н. Гуллаева, „Язларым бар“ („Песия о 
Родине“), „Гарагумун оглы мен“ („Я-—сын Каракумов“), 
слова М. Мыщиева, „Армавериц“ („Не уставай“), 
слова Б. Джапарова, “Эзилер пурек, эзилер“ („Тает 
мое сердце“), слова К. Сейтлиева, „Девраным мениц“ 
(.Мос счастье"), слова Г. бяшиева привлекают близостью 
к народным истокам, непосредствеиностью чувств. 

Из хоровых песен О. Курбанииязова получили 
известность „Мен — комсомол“ („Я — комсомол“), „Ока- 
рыс, жан окарыс"“ („Учиться и учиться“), „Кемалы тап- 
дым“ („Песия о Родине“), „Бэшлигим“ („Моя пятер- 
ка“), слова М. Мышшева, „Эзиз диярым“ („Милая 
Родина“), „Парласын ал байлак“ („Реет алое знамя“), 
слова Г. Бяшиева, „Эне Ватан“ („Родина — мать“), слова 
И. Дурдыева, „Музунден“ („Луна“), слова Махтумкули 
и др. 

Две лучшие песни О. Курбанниязова были отмечены 
премиями: „Ярыл гарашяр“ („Любимый ждет"), слова 
С. Ораева — па Республиканском копкурсе, посвящен- 
ном жнвотноводам в 1967 году и „Бахар нагмасы“ („Ве- 
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сенний напев“), слова М. Дурдыела — на Республикан- 
ском конкурсе, посвященном 50-летию Великого 
Октября. 

Наряду с песнями, О. Курбанниязовым было напн- 
сано большое количество музыкальных передач и радио- 
очерков. Большинство их было посвящено творчеству 
туркменских композиторов В. Мухатова, А. Кулнева, 
Д. Овезова, А. Г. Шапошникова, Н. Мухатова, К. Ку- 
лиева, В. Ахмедова, Г. С. Држевского, Г. М. Араке- 
ляна, А. Агаджикова, Ч. Нурымова, Н. Халмамедова, 
а также известных народных музыкантов Т. Сухан- 
кулиева, Гельды Угурлиева, Дурды Сапара и др. 

В 1972 году О. Курбаиниязов поступает в Турк- 
менскнй государственный педагогический ииститутг ис- 
кусств в класс композиции народного артиста СССР, 
и, о. профессора В. Мухатова. 

В годы учебы он создаёт ряд произведений. Вокаль- 
ные сочинения чередуются у него с ииструментальными, 
произведения крупных форм с миниатюрами. А’капель- 
ные хоры, сочинения для фортепиано, виолончели, 
скрипки, пятичастная кантата „Шахырыц арзувы“ („Меч- 
та поэта“)—вот неполный список его сочинений этих 
лет. 

Дипломной работой О. Курбанниязова стал концерт 
для флейты с оркестром в трех частях. Прозвучавший 
впервые на третьем пленуме правления Союза ком- 
позиторов ТССР в ноябре 1980 года в исполнении 
С. Сапарлнева и оркестра под управлением Н. Муха- 
това, он получил высокую оценку у музыкальной об- 
щественности республикн. 

После окончания в 1977 году Туркменского госу- 
дарственного педагогического института искусств 
О. Курбанннязов работает педагогом музыкально-тео- 
ретических дисциплин Туркменского государственного 
музыкального училища им. Д. Овезова. 

В число членов Союза композиторов СССР О. Курбан- 
ниязов был приият в 1977 году. 

Композитор О. Курбанниязов награжден Почетной 
грамотой Президиума Верховного Совета ТССР (1957) 
и юбилейной медалью „За доблестный труд в ознамено- 
вание 100-летия со дня рождения В. И. Ленина“ (1970). 

Сочинения. Симфонические произведения: Концерт 
для флейты с оркестром в 3-х частях (1977). 
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Камерно-инструментальные произведения: Для 
фортепиано: Песня без слов (1970). Молодость (1970). 
Детская забота (1971). Радость (1971). Туркменский 
танец (1970). Шесть пьес (1973). Тема с вариациями 
(1973). Равноправие (1973). Концертная пьеса (1980). 
Пьесы для дутара, скрипки, виолончели, альта. 

Для хора и фортепиано: „Айдым билен мекдебе“ 
(„С песней в школу“), слова Н. Аннаклычева (1956). 
„Ак, каналым“ („Течет канал“), слова А. Тагапова 
(1958). „Бахар гелди“ („Весна пришла“), слова Н. Бай- 
рамова (1960). „Гарагумлы чага биз“ („Мы — дети Кара- 
кумов“), слова А. Баймурадова (1963). „Ак ёлжагаз“ 
(„Добрый путь“), слова Н. Гуллаева (1962). „Бэш- 
лигим“ („Моя пятерка“) — 1963. „Окарыс, жан ока- 
рыс“ („Учиться и учиться“) — 1963. „Кемалы тапдым“ 
(„Песня о Родине“) — 1963. „Мен — комсомол“ („Я — 
комсомол“), слова М. Мыщиева (1970). „Этрек“ 
(„Атрек“) — 1962. „Милиционерни айдымы“ („Песия 
милиционера“ } — 1974. „Уруш ветеранларыный айдымы“ 
(„Песия ветеранов войны“), слова А. Ковусова — 1975. 
„Эзиз диярым“ („Милая Родина“) — 1963. „Лении йурек- 
лерин нагшыдыр“ („Песня о Ленине“) — 1979. „Парла- 
сын ал байдак“ („Реет алое знамя“), слова Г. Бяшнева 
(1965). „Челлермизде баг болсун“ („Пусть цветут наши 
поля“), слова Ш. Чарыева (1965). „Эне Ватан“ („Родина 
— мать“), слова М. Дурдыева (1968). „Ярын гарашяр“ 
(„Любимый ждёт“) — 1966. „Тэзе йыл гутлаг айдымы“ 
(„Новогодняя песня“), слова С. Ораева (1967). 

Произведения для хора без сопровождения: „Тэзе 
гуллерде“ („Новый цветок“), слова Моллапепеса (1964). 
„Йузуцден“ („Луна“), слова Махтумкули (1967). „Ягма, 
булут“ („Не капай, дождь“), слова Сайили (1969). 
„Йурек айдымы“ („Песия сердца“), слова Г. Бяшиева 
(1970). „Бахры-—-Хазарым“ („Мой Бахры —Хазар“), слова 
Н. Гуллаева (1974). „Достлук гуллери“ („Цветы друж- 
бы“), слова С. Ораева (1974). „Достлук вальсы“ („Вальс 
дружбы“), слова С. Овезбердыева (1973). „Нэзли 
тебип“ („Нежный лекарь“) 1977. „Эне топрагым“ 
(„Земля — мать моя“), слова К. Сейтлиева (1980). 

Песни и романсы: „Эне хакында айдым“ („Песня о 
матери“), слова Г. Бяшиева (1960). „Язларым бар“ 
(„Песия о Родине“), слова М. Мыщиева (1963). „Арзув 
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эйлэр“ („Мечтаю“), слова Молланепеса (1962). „Эне- 
жан“ („Милая мама“), слова Н. Байрамова (1962). 
„Гелен яр“ („Ожидание“), слова А. Ковусова (1960). 
„Бойларына“ („Твой стан“), слова Махтумкули (1969). 
Романсы на слова К. Сейтлнева; „Сейгн“ („Любовь“)— 
1978. „Хошлашык“ („Прощальная“) — 1979. „Алам ве 
багт“ („Человек н счастье“) — 1978, „Адам ве йурск“ 
(„Человек и сердце“) — 1979, „Адам ве арзув“ („Человек 
н мечта“) — 1978, „Вепадарлык“ („Преданиность“) — 
1979 и по. 


КУТЛИЕВ 
Реджеп 


Реджеп Кутлиев родился 16 апреля 1927 года в 
ауле Кеши под Ашхабадом в’семье колхозника. После 
окончания в 1941 году неполной средней школы он 
поступает работать артистом хора в Туркменский 
государственный театр оперы и балета им. Махтумкули. 
За время работы в театре Реджеп знакомится с операмн 
русских, зарубежных, советских и туркменских ком- 
позиторов. Именно в театре формировался музыкаль- 
ный вкус будущего композитора. В 1948 году Реджепа 
призывают в ряды Советской Армии. После демобили- 
зации он вновь работает в театре. Вскоре большая лю- 
бовь к музыке и тяга к учебе приводят его в Турк- 
менское государственное музыкальное училище. 

С 1953 по 1957 годы Р. Кутлиев занимается на 
дирижерско-хоровом отделении училища в классе 
Д. Бегенчевой. Учебу в училище он совмещает с 
работой в хоре филармонии и оперного театра. 

В 1957 году после успешного окончания училища 
Р. Кутлиев был направлен на работу в музыкальную 
редакцию раднокомитета в качестве редактора. С 1968 
года он пазначается главным редактором. 

Слецифика редакторской работы заставляет молодо- 
го музыканта серьёзно заняться нзучением туркменской 
народной музыки, ближе познакомиться с самобытным 
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творчеством известных музыкантов, певцов и турк- 
менскнх композиторов. 

Накопив определенный багаж в этой области, 
Р. Кутлиев начинает инсать свои первые песни, роман- 
сы, хоры и музыкальные передачи. Это песни — „Хан- 
ховуз“ („Хаузхан“), „оферын айдымы“ („Песня и1о- 
фера,), романс „Гитдим“ („Ушел“), хоры „Парахатлык 
айдымы“ („Песия о мире“), „Кичижик космонавтыц 
айдымы“ („Песня маленького космонавта“), „Бир 
гезел“ („Одна красавица“) ни др. 

В своих первых музыкальных передачах Р. Кутлиев 
пропагандирует творчество туркменских композиторов 
и исполнителей, рассказывает о народной музыке и 
музыкантах. 

Вокальные произведения композитора и особенно 
его песни часто звучат в концертных программах не 
только Республиканского радио, но и в программах 
Всесоюзного радио и Центрального телевидения. Луч- 
шине песни и хоры были приняты в фонд Всесоюзного 
радио и используются в концертах „Музыка народов 
СССР“. 

В 1964 году Р. Кутлиев вторично поступил в музы- 
кальное училище на теоретическое отделение. Здесь 
уже начались серьезные занятия по композиции. Сис- 
тематические консультации ему даёт известный ком- 
позитор, заслуженный работник культуры ТССР Дурды 
Нурыев. Завершить учебу Реджепу ие пришлось. Из- 
за серьезного заболевания с третьего курса ему 
пришлось оставить учебу. 

Когда болезнь отступила, то Реджеп Кутлиев с 
новой силой и энергией возвращается к занятиям 
композицией. К этому времени относится создание таких 
его песен как „Дан шемалы“ (‚Утренний ветерок“), 
„Биз Ленин бабац несли“ („Потомки Ленина“), „Нэзли 
гыз“ („Нежная девушка“), „Энэник айдымы“ („Песия 
матери“), хоров без сопровождения — „Ойкелэн яр“ 
(„Обиженная любимая“), „Мен вепадар“ („Я верна“), 
„Кеен арзувлар“ („Несбывшиеся мечты“), „Гарагум“ 
(„Каракумы“), „Халкларын багты Ленин“ („Ленин — 
счастье народов“), песия „Сенин“ („У тебя“) па слова 
И. Дурдыева удостоена на республиканском конкурсе 
первой премин. 

С 1973—1979 годы Р. Кутлиев заннмается в ТГУ им. 
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А. М. Горького на факультете туркменской филологни. 
Дипломная работа по окопчанни университета явилась 
работа „Лирика поэта Кара Сейтлиева“. 

В 1979 году к 35-летию разгрома фашистской Гер- 
мании композитор пишет хоровой а’ капельный цикл 
„Бакы дирилер“ („Вечно живые“) на слова различных 
туркменских ноэтов-фронтовиков, в который вошли во- 
семь хоров. 

В 1980 году, к 110-летию со дня рождения 
В. И. Ленина, комиозитор создает второй цикл а, капел- 
ла „Ленин мыдама биз билен“ („Лепин всегда с нами“ 
на слова А. Кекилова, состоящий из шести хоров. 

Работая главным редактором музыкального вещания, 
Р. Кутлиев ие ограничивался написанием только нере- 
дач, очерков и творческих портретов, но им был на- 
писан ряд статей в журнале „Пионер“, газете „Эде- 
бият ве сунгат“. При непосредственном участии 
Р. Кутлиева и под его руководством с 1964 года систе- 
матически были осуществлены фондовые записи сим- 
фопической музыки туркменских композиторов с луч- 
шими симфоническими оркестрами страны. 

За большие заслуги в области музыкальной про 
паганды Р. Кутлиев был отмечен четырьмя Почетным! 
грамотами Президиума Верховного Совета ТССР (1957, 
1967, 1974, 1979) и медалью „За доблестный труд в 
ознаменование 100-летия со дня рождения В. И: Ленина“ 
(1970). С 1967 года—члеи КПСС. В 1979 году прис- 
ваивается звание заслуженного работника культуры 
ТССР. 

С 1965 года—член Союза журналистов СССР, а с 
1979 года— член Союза композиторов СССР. 

Сочинения. Хоровые произведения: „Парахатлык 
айдымы“ („Песия о мире“), слова Д. Оразова (1962). 
„Кичижик космонавтыц айдымы“ („Песня маленького 
космонавта“), слова Д. Оразова (1967). „Бир гезел“ 
(„Одна красавица“), слова А. Хаидова (1963). „Эзиз 
улкэм“ („Родной край“), слова А. Таганпова (1964). 
„Ойкелон яр“ („Обиженная любимая“), слова А. Хан- 
дова (1963). „Мени вепадар“ („Я верна“), слова Г. Бяши- 
ева (1966). „Кееи арзувлар“ („Несбывшаяся мечта“), 
слова А. Атаджанова (1969). „Яша, Лении“ („Да здрав- 
ствует Лении“), слова А. Атаджанова (1969). „Менин, 
арзувым“ („Моя мечта“), слова М. Сендова (1969). 
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„Гарагум“ („Каракум“), слова Н. Байрамова (1969). 
„Жиги“ („Братишка“), слова М. Каррыева (1969). 
„Ленин мыдам арамызда“ („Лении всегда с иами“), 
слова Б. Джапарова (1969). „Достлук бахары“ („Весна 
дружбы“), слова С. Ораева (1970). „Гулле, достлук, 
гулле“ („Цвети, дружба, цвети“), слова А. Атаджанова 
(1970). „Халкларыц багты Ленин“ („Ленин — счастье 
народов“), слова С. Ораева (1970). „Достлук ялкымы“ 
(„Сняние дружбы“), слова А. Акмамедова (1971). „Бир 
овурт сув берсепе“ („Дай глоток воды“), слова М. Сен- 
дова (1971). „Баш эгип геч“ („Поклонись“), слова 
Г, Бяшнева (1972). „1Цатлык тансы“ („Радостцый та- 
нец“), слова М. Мыщинева (1972). „Мен асудалык эсгери“ 
(„Я солдат покоя“), слова А. Атаджанова (1974). 
„Обам“ („Мое село“), слова Р. Сендова (1974). „Ялыи- 
лы яшлык“ („Огненная молодость“), слова А. Атад- 
жанова (1914). „Хасыл хакыида айдым“ („Песня 
урожая“), слова А. Атаджанова (1974). „Онда бар“ 
(„Там всё есть“), слова Мятаджи (1975). „Эиелер“ 
(„Матери“), слова А. Атаджанова (1975). „Яш ишчи- 
лериц маршы“ („Марш молодых рабочих“), слова 
М. Мыщиева (1975). Хоровой а’капелльный цикл „Бакы 
дирилер“ („Вечно живые“) на слова разных ноэтов- 
-фроитовиков (1979). „Яшларыц, маршы“ („Марш моло- 
дежи“), слова И. Пурыева (1980). „Ям гурлушыкчы- 
ларык маршы“ („Марш молодых строителей“), слова 
А. Курбанова (1980). „Чынар хакында поэма“ („Поэма 
о чинаре“), слова И. Нурыева (1980). Хоровой а’ ка- 
пелльчый цикл „Ленин мыдама биз билен“ („Ленции 
всегда с нами“), слова А. Кекилова (1980). „Механи- 
заторын айдымы“ („Песня механизатора“), слова А. Кур- 
банова (1981). 

Песни: „Шоферын айдымы“ („Песия шофера“), 
слова Б. Джапарова (1962). „Дан шемалы“ („Утрен- 
ннй ветерок“), слова К. Сейтлиева (1964). „Сейгулице 
гарашсан“ („Когда ждешь любимую“), слова _А. Тага- 
нова (1964). „Сенин“ („У тебя“), слова И. Дурдыева 
(1964). „Биз Ленин бабан несли“ („Потомки Ленина“), 
слова К. Тангрыкулиева (1964). „Нэзли гыз“ („Нежная 
девушка“), слова К. Курбаииепесова (1965). „Энонии 
айдымы“ („Песня матери“), слова А. Аширова (1965). 
„Оян“ („Проснись“), слова К, Ильясова (1970). „Гашы 
сурмели“ („Чернобровая“), слова №. Сейтлнева (1968). 
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„Хошлашык“ („Прощание“), слова К. Сейтлиева (1968). 
„Ай хакында айдым“ („Песня о луне“), слова А. Хан- 
дова (1969). „Бахар айдымы“ („Песия о весне“), слова 
Н. Байрамова (1969). „Нэзли тебип“ („Нежный лекарь“), 
слова !. Сейтлиева (1971). „Чопанын айдымы“ („Песия 
пастуха“), слова С. Ораева (1971). „Жемалына иитизар“ 
(„Я влюблен“), слова М. Мыщиева (1973). „Магшук 
гызыц айдымы“ („Песня влюбленной девушки“), слова 
К. Овезовой (1974). „Гарашян“ („Жду“), слова А. Чурни- 
ева (1976). „Оз гулум“ („Мой цветок“), слова К. Сейт- 
лиева (1979). „Ак алтыный ак ялкымы“ („Сияние белого 
золота“), слова А. Омаровой (1980). „Аркадагым Ашга- 
бат“ („Моя иадежда — Ашхабад“), слова И. Хомма- 
дова (1981). „Жуван Ашгабат“ („Всегда молод мой 
Ашхабад“), слова М. Хоммадова (1981). „Сени куй- 
седим, Ашгабат“ („Люблю тебя, Ашгабат“), слова 
И. Хоммадова (1981). „Ашгабатыц агшамы“ („Вечерний 
Ашхабад“), слова И. Хоммадова (1981). „Менин шэхе- 
рим“ („Мой город“), слова И. Хоммадова (1981). 

Камерно-инструментальные произведения: для фор- 
тепнано — „Тапец девочек“ (1965). „Мальчик играет 
на тюйдуке“ (1965). Для виолончели и фортепиано — 
„Танец влюбленных“ (1965}; для струнного квартета — 
„Раздумье“ (1966), „Марш“ (1966), „Танец девушек“ 
(1966). 

Статьи в журналах: „Айдым-сазсыз яшаи болмаз“ 
(„Без музыки жить ие мыслимо“) — „Пнонер“, 1965, 
ноябрь, № 11; 1965, декабрь, № 12; 1966, январь, № 1; 
1966, октябрь, № 10; 1968, декабрь, № 12 (натуркы. яз.). 


ЛАРИОНОВ Василий 
ИБАНОВИЧ 


Васнлий Иванович Ларионсв родился 10 августа 
1937 года в гор. Мары Туркменской ССР в семье ра- 
бочего. 

Окончив в 1955 году музыкальную школу, он 
поступает в том же году па отделение народных иистру- 
ментов Туркменского государственного музыкального 
училища. В 1957 году учеба его была прервана, в 
связи с призывом в ряды Советской Армии. После 
демобилизации в 1960 году он вновь продолжает учебу 
ив 1962 году оканчивает музыкальное училище по 
классу аккордеона. 

После окончания училища В. Ларионов был на- 
правлен педагогом в Ашхабадскую городскую музы- 
кальную школу № 1. Уже тогда обнаруживаются® его 
большие организаторские способности. С 1962 по 1969 
годы он работал завучем музыкальной школы. 

В этот период проявилась большая тяга В. Ларио- 
нова к более углубленным знаниям в области теорин 
и истории музыки н оп продолжает учиться. С 1962 по 
1967 годы он занимается па историко-теоретическом 
отделении Туркменского государственного музыкаль- 
ного училища, а с 1968 по 1973 — на  историко- 
теоретическом факультете Ташкентской госу дарствен- 
ной консерватории им. М. Ашрафи. 
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Заканчивает консерваторию В. И. Ларионов в 1973 
году по классу и. о. доцента А. Х. Джаббарова. Его 
дипломная работа — „Очерки по истории туркменской 
музыкальной культуры“. Эта тема остается ведущей 
и в последующей музыковедческой деятельности 
В. И. Ларнонова, над которой он работает до настоя- 
щего времени. 

Первой крупной опубликованной работой В. И. Ла- 
рионова, помимо рапиих публикаций в периодической 
печати, является брошюра „Творчество композиторов 
Туркменистана“. В ней рассмотренно творчество ком- 
позиторов А. Агаджикова, Р. Аллаярова, Ч. Нурымо- 
ва, Р. Реджепова, Н. Халмамедова. 

В 1976 году издательством „Туркменистан“ изда- 
ется па туркменском языке справочник В. Ларионова 
и А. Халикова „Композиторы Советского Туркмени- 
стана“. Это первый в республике справочник, в кото- 
ром авторы сумели обобщить данные о двадцати пяти 
туркменских композиторах старшего и среднего поко- 
ления, а также о композиторах-мелодистах. 

Подготовленные В. Ларионовым „Библиографиче- 
ский указатель музыкальной культуры Туркменской 
ССР“ (1976) и „Библиографический указатель музы- 
кальных изданий произведений туркменских компози- 
торов“ (1977) являются ценными пособиями для 
исследователей-музыковедов, занимающихся изучением 
истории туркменской музыки. 

Во второй половине 70-х годов В. Ларноновым 
пачата большая и важная работа пад серией ипотогра- 
фических и библиографических сиравочников о турк- 
менских композиторах. Серьезная и чрезвычайно кро- 
потливая работа позволила автору собрать и система- 
тизировать большой и интересный материал. 

Ценность справочников заключается в том, что в 
пих дается полный перечень сочинений композиторов 
в хропологическом порядке, записей фонотеки турк- 
менского радио, пластипок, указаны авторы вокаль- 
ных сочинений и список изданных нот. 

Изданные справочники о народном артисте СССР 
В. Мухатове (1977), заслужениом деятеле искусств 
ТССР Н. Халмамедове (1978) и заслужениом артисте 
ТССР Г. С. Држевском (1981) вызвали большой ии- 
терес у музыкальной общественности республики. 
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В соавторстве с Б. Жаворонковым В. Ларнонов па- 
пнсал свою паиболее значительную работу книгу 
„Кузница музыкальных кадров Советского Туркмении - 
стана“!. Она стала хорошим подарком к золотому юби- 
лею старейшего музыкального учебного заведения 
республики Туркменского государствениого  музы- 
кального училища им. Д. Овезова. В монографии, 
ставшей первым серьезным исследованием, посвящен- 
ном развитию музыкального образования в Советском 
Туркменистане, подробно прослежен иуть, пройден- 
ный училищем за полвека и по достоинству оцепен его 
большой вклад в туркменское музыкальное искус- 
ство. 

Вопросам истории туркменской музыки и творчест- 
ва композиторов Туркменистана иссвящены статьи 
В. Ларионова „Композитор хакда сез“?, „Композитор 
Вели Ахмедов“, „Музыкальное образование в Турк- 
мении“", „Музыкальное искусство Советского Туркме- 
нистана (1917 — 1977)*°. 

В. Ларионов является редактором и составителем 
ряда хрестоматий и сборииков для различных иистру- 
ментов. Его перу принадлежит более двухсот статей, 
рецензий, интервью в республиканских и областных 
газетах, значительное количество теле- и радиопе- 
редач. Мм прочитан ряд докладов па различных му- 
зыковедческих конфереициях. 

С 1971 года по настоящее время В. Ларионов ра- 
ботает заведующим Республиканским учебио-метоли- 
ческим кабинетом учебных заведений Министерства 
культуры Туркменской ССР. С 1973 года оп ведет, 
нм же разработанный курс истории туркменской му- 
зыки в Туркменском государственном педагогическом 
институте искусств. 


' Б. Каворонков. В. Ларионов. „Кузиица музыкальных кад- 
ров Советского Туркменистана“. Ашхабад, „Туркменистан“ 1980. : 
НН. Халмамедов. „Три вокальных цикла“. Ашхабад, 1978. 

3 В. Ахмедов. „Солиечиый день“.Песни и хоры в сопровож- 
дении фортепиано (баяна). М., „Советский композитор“, 1979. 

+ „Вопросы истории и теории туркменской советскои музыки. 
Сборник статей. Туркменский пединститут искуссгь“. Ашхабад, 
ТГПИИ, 1979. ь 

5 „Вопросы истории и теория туркменской советскои музы- 
ки. Сборник статей. Туркменский педниститут искусств“. Ашха- 
бад, ТГПИИ, 1979. 
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В 1975 году В. Ларионов избирается членом уче- 
ного совета ТГПИИ. В течение ряда лет он является 
заместителем председателя жюри на республиканских 
конкурсах учащихся детских музыкальных школ. 

Наряду с научио-исследовательской и педагоги- 
ческой деятельностью В. Ларионов мпого времени 
уделяст и музыкально-обществеиной. Член Союза ком- 
позиторов СССР с 1977 года, он активный участник 
прослушиваний и обсуждений повых произведений 
композиторов Туркменистана, участник теоретических 
конферепций, дискусснй и творческих встреч. Делегат 
\1 Всесоюзного съезда композиторов СССР. 

В. Ларионов пагражден медалью „За лоблестный 
труд в сзпаменование 100-летия со дия рождения 
В. И. Ленина“ 

Труды. Книги и брошюры: „Кузинца музыкаль- 
пых кадров Советского Туркменистана“. Ашхабад, из- 
дательство „Туркменистаи“, 1980 (в соавторстве с Б. Жа- 
воронковым); „Творчество композиторов 'Гуркмении 
А. Агаджикова, Р. Аллаярова, Ч. Нурымова, Р. Ред- 
желова и 1. Халмамедова“. Ашхабад, общество „Зиа- 
р Туркменской ССР, 1974 (материалы в помощь 

ектору); „Композиторы Советского Туркменистапа“. 
ее справочник. Ашхабад, издатель- 
ство „Туркменистан“, 1976 (в соавторстве с А. Хали- 
ковым); „Библиографический указатель о музыкаль- 
ной культуре Ту р ССР“. Ашхабад, Министер- 
ство культуры ТССР, 1976; „Вели Мухатов“ (нотогра- 
фический и библиографический справочиик). Ашхабад, 
Министерство культуры ТССР, 1977; „Музыкальные 
издания произведений туркменских композиторов“ 
(библиографический указатель). Ашхабад, Министер- 
ство культуры ТССР, 1977. „Композитор Нуры Хал- 
мамедов“ (нотографический и библиографический спра- 
вочиик). Ашхабад, Мипистерство культуры ТССР, 1978; 
„Композитор Г. С. Држевский“ (нотографический и 
библиогрефический справочиик). Ашхабад, Министер- 
ство культуры ТССР, 1981. 

Статьи в журналах и сборниках: Композитор 
хакда с93.— В с6.: Н. Халмамедов. Три вокаль- 
пых цикла. Ашхабад, издательство „Туркменистан“ 
1978, на туркм. яз.; О юбилейном вечере В. Ахмедо- 
ва. — „Советская музыка“, 1978, № 12, с. 147; О ком- 
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позиторе Вели Ахмедове.- в сб.: В Ахмедов _Сол- 
нечный день“. М., „Советский композитор“, 1979:” мМу- 
зыкальное образование в Туркмении до 1972 года. — 
В сб.: Вопросы истории и теории туркменской советской 
музыки. Туркм. гос. пед. институт искусств, Ашхабад 
(Рукопись деп. в Туркменском НИИНТИ, №2); Му- 
зыкальное искусство Советского Туркменистана (1917 
—1977), там же. 

Передачи по радио и телевидению: „Звучит флей- 
та“, „Мастер туркменской оперы“ (06 А. Г. Шапош- 
никове); „Дебютный концерт квинтета духовых ин- 
струментов“ (о квинтете); „Встреча с музыкой“ (Клуб 
старшеклассников „Дружба“); „Творческий портрет 
Нуры Халмамедова“; „К 70-летию Д. Б. Кабалевско- 
го“; „Новинки изданий музыкальной литературы“; 
„Поет Батыр Алиев“, „Танцует Реджеп Абдысв, “ 
„Вокальное творчество Н. Халмамедова“, „Поет Ана- 
толий Невгодовский“, „Звучит арфа“, „Струпный квар- 
тет Нуры Халмамедова“, „О лауреатах республиканских 
конкурсов детских музыкальных школ“ (пять передач 
по телевидению) и др. 

Авторские концерты и лекции: Творческий вечер 
композитэра Нуры Халмамедова. „Ашхабад“, 1975; 
„Вечер вокальной музыки“ (1975, Ашхабад); „Мусорг- 
ский — картинки с выставки“ (1976 —в Кизыл-Арвате, 
Кара-Кала, Безмеине, Ашхабаде); „Авторский вечер 
композитора Н. Халмамедова (1977, Ашхабад); „Автор- 
ский вечер композитора Чары Нурымова“ (1977, Аш- 
хабад); „Авторский вечер композитора Д. Нурысва“ 
(1978, Ашхабад); „Авторский вечер Н. Халмамедова“ 
(Ашхабад, 1978); „Вечер скрипичной музыки“ (1978, 
Ашхабад); Авторский вечер композитора Ч. Нуры- 
мова“ (1978, Ашхабад); „Туркменские пародные испол- 
нители: А. Авлиев и Я. Нургельдыев“ (Ашхабад, 1978); 
„Авторский вечер композитора Чары Нурымова“ (1978, 
Мары); „Вечер киргизской музыки“ (1980, Ашхабад). 

Доклады на конференциях: „Зарождение н разви- 
тие профессионального музыкального искусства в Турк- 
мении (1974, ТГПИИ); „Туркменская музыка в годы 
Великой Отечественной войны“ (1975, ТГПИИ); „Му- 
зыкальное искусство  Совстского Туркменистана“ 
(1977). 
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ЛЕОНОВ 
Аполлон 
Михайлович 


Аполло Михайлович Леонов родился 29 сентября 
1694 года в местечке Шклов Могилёвской губернии, 
в семье служащего. Детство его прошло в гор. Моги- 
лёве. В 1903 году ои поступает учиться в реальное 
учииице в гор. Моршанске, ныне Тамбовской области. 

В 1911 году после окончания реального училища 
А. №. Леонов поступает в Архаигельское музыкаль- 
ное училище по классу виолончели. 

Окоичив в 1914 году музыкальное училище, А. М. Ле- 
опов поступает вольноопределяющимся в армию. После 
окончания в 1917 году военного училища он полу- 
чает звание прапорщика. ` 

После нобеды Великой Октябрьской социалистиче- 
ской революции А. А\. Леонов назначается капельмей- 
стером в дивизию, которой командовал Василий Мвано- 
вич Чапаев. В период службы в рядах Красной Армин 
А. М. Леонов принимал активное участие в организа- 
ции художественных музыкальных коллективов среди 
красноармейцев. 

В 1925 году А. М. Леонов уходит в запас и пачи- 
наег работать виолончелистом в различных оркестрах 
Павлограда, Гомеля, Черкассах, Прилуках. 

С 1930 по 1941 годы А. М. Леонов работает заве- 
дующим музыкальной частью областного русского 
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драматического театра в гор. Николаеве Украииской 
ССР. В эти годы оп впервые начинает пробовать свои 
силы в композиции. Им была написана музыка к боль- 
шому количеству спектаклей. 

С 1941 году А. М. Леонов переезжает в Ашхабал. 
Здесь он заведует музыкальной частью театра юного 
зрителя. В первые же дни Великой Отечественной 
войны А. М. Леонов был призван в ряды Красной 
Армии и назначен военным дирижером в Воепно-юрн- 
дическую академию гор, Москвы. 

А. М. Леонов в 1941—1945 годы пеодиократно уча- 
ствовал в составе объединенного сводного ДУХОВОГО 
оркестра под руководством генерал-майора Чернец- 
кого в проведении парадов па Красной площади. 
В пюне 1945 года он и, руководимый им духовой 
оркестр, принимали участие в историческом параде 
Победы на Красной площади. За хорошую подготовку 
и проведение на высоком уровие парада А. М. Леонов 
вместе с другими военпыми дирижерами был удос- 
тоен благодарности Верховного Главиокомандующего 
И. В. Сталина. 

Незаурядное композиторское дарование А. №. Лео- 
пова ло-пастоящему раскрылось в послевоенный пе- 
рнод после приезда в Туркмению. Демобилизовавшись 
из рядов Советской Армии, А. М. Леонов с 1945 года 
и до конца своей жизни живет и работает в Ашхабаде. 

С 1945 по 1950 годы он работает заведующим музы- 
кальной частью русского драматического театра им. 
А. С. Пушкина. Им была написана музыка к спек- 
таклям „Отелло“, „Дворянское гнездо“, „Укрощение 
строптивой“, „Русский вопрос“, „За тех, кто в море“ 
и др. 

В эти же годы А. М, Леоновым был написан ряд 
сочинений на туркменскую тематику. Среди них: 
Марш „Комсомолец Туркменистана“ для  симфониче- 
ского оркестра, две сюиты для струнного квартета. 
две сюиты для фортепиано, „Восточная фантазия“ и 
„Романс“ для скрипки и фортепиано, а также песии 
„Гульджан“ и „Поливальщик Атаджан“ па слова В. Ко- 
четова. 

С 1950 года А. М. Леонов работал художествен- 
ным руководителем Ансамбля песни и пляски погран- 
войск Туркменской ССР. 
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За большие заслуги в развитии музыкальной куль- 
туры в республике А. М. Леонову было присвоено 
Почетное звание заслужениого деятеля искусств ТССР 
(1952). Они был паграждеп орденом Трудового 
Красного Знамени (1955) и тремя медалями. 

А. М. Леонов умер после тяжелой и нродолжи- 
тельной болезии 1 августа 1959 года. 

Сочинения. Для симфонического оркестра: Марш 
„Комсомолец Туркменистана“. 

Камерно-инструментальные произведения: Для 
струнного квартета: две сюиты. Для фортепиано: две 
сюиты. Для скриики с фортепиано: две пьесы. 

Музыка к драматическим спектаклям: А. М. Лео- 
новым написана музыка более чем к 40 спектаклям, 
среди них: „Отелло“, „Укрощение строптивой“, „Дво- 
ряиское гнездо“, „Глубокая разведка“, „Русский воп- 
рос“, „Учитель танцев“, „Вас вызывает Таймыр“, 
„Стакаи воды“, „За тех, кто в море“ и др. 


МЕЙТУС 
Юлий 
Сергеевич 


я 


Творчество народного артиста Украинской ССР, 
заслуженного деятеля искусств Туркменской ССР, 
лауреата Государственной премии СССР 1Олия Серге- 
евича Мейтуса отличается богатством и разнообразием. 

Автор тринадцати репертуариых опер, среди кото- 
рых выделяются такие как „Молодая Гвардия“, „Братья 
Ульяновы“, „Абадан“, „Лейли и Меджнун“, „Аниа Ка- 
ренина“, „Ярослав Мудрый“, „Рихард Зорге“, он впи- 
сал немало славных страниц в сокровищницу советской 
оперы. 

Перу Ю. Мейтуса принадлежит ряд симфонических, 
вокально-симфонических и хоровых произведений, ог- 
ромное количество камерных ниструмептальных и 
вокальных сочинений, множество песен, а также му- 
зыка к театральным постановкам и кинофильмам. 

- Искренность, естественность музыкального выра- 
жения, высокий уровень профессиопального мастер- 
ства — характерные качества музыки Ю. С. Мейтуса. 
Своим творчеством композитор значительно обогатил 
советское многонациональное музыкальное нскусство. 

Юлий Сергеевич Мейтус родился 28 января 1903 
года в гор. Елисаветграде. (ныне — Кировограде) 
па Украние в семье врача. В 1919 году он окончил 
музыкальную школу по классу фортепиано у профес- 
сора Г. Г. Цейгауза. 
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В 1919—1920 годы работал в качестве пнаниста в 
клубах Инспекции кавалерии и Политу правления Пер- 
вой Конной армии. Вэти годы появляются его первые 
сочинения: небольшие вокальные пьесы и ритмодек- 
ламации. В 1923 году поступил в Харьковский музы- 
кально-драматический институт в класс композиции 
профессора С. С. Богатырёва. Учебу в ииституте 
10. Мейтус совмещал: с работой концертмейстера в 
Харьковском оперном театре и заведующего музы- 
кальной частью театра Пролетку льта. 

В 1929 году Ю. Мейтус пишет свое первое симфо- 
пическое произведение — сюиту на украинские парод- 
ные темы. Через год появляются две пьесы для 
скрипки и фортепиано и вторая симфоническая сюита 
программного содержания — „На Днепрострое“. 

Окончив в 1931 году институт, молодой компози- 
тор уделяет много виимания обработкам украинских 
народных песен и создапию вокальных сочинений на 
слова В. Бычко, П. Бровки, М. Исаковского и др. 
поэтов. Появляется третья симфоническая сюита, пос- 
вященная освобождению Западной Украины. В эти 
годы Ю. Мейтлус начинает активно работать в драма- 
тическом театре и кино. 

В 1939 году 10. С. Мейтус совместно с В. Рыбаль- 
ченко и М. Тиц создает свою первую оперу „Перекоп“, 
посвященную героическим боевым событиям граждан- 
ской войны (либретто В. Бычко и Б. Шелонцева). 
Актуальная историко-революционная ‘тема, содержа- 
тельность вокальных партии, пасыщенных украниски- 
МИ пародпопесениыми интонациями, относительная 
простота мелодического и гармонического языка обес- 
печили ей успех. 

Успех первой оперы окрылил Ю. С. Мейтуса и его 
соавторов, и они в 1941 году создают вторую оперу 
„Гайдамаки“. Либретто оперы было написано В. Бычко 
по одноимениой поэме Т. Шевченко и повествовало 
о событнях, связанных с крестьянскими войнами на 
Украине. 

В годы Великой Отечественной войны ТО. С. Мейтус 
жил и работал в Туркмении. В этот период им, было 
создано значительное количество произведений раз- 
личных жанров и форм на туркменском музыкальном 
материале. Композитор внес большой вклад в станов- 
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ление и развитие туркменской советской профессио- 
пальной музыки. Вместе с украинскими комнозитора- 
ми Л. Я. Штогаренко и А. Ф. Зиоско-Боровским Юлий 
Сергеевич оказал неоценимую помощь туркменским 
музыкантам в развитин национальной композиторской 
школы. 

Живя в Туркмении, Ю. С. Мейтус проявлял боль- 
шой иитерес к народной музыке. Тесная творческая 
дружба связывала его па протяжении ряда лет с за- 
мечательными пародиыми музыкантами — С. Джепба- 
ровым, Т. Сухаику лиевым, Г. Амановым, К. Мурадо- 
вым и др. 

Результаты этого содружества сказались очень бы- 
стро. Осенью 1942 года Управление по делам искусств 
СНК ТССР и Госфилармоиния провели коикурс па 
лучшие вокальные и ииструмеитальные сочипения для 
концертной эстрады. Его победителем стал О. С. Мей- 
тус, написавший шуточную песию „Ялта джаи“ („Про 
лодыря“) на слова К. Бурунова. Это было первое 
произведение композитора, ипаписанное па туркмеп- 
ском материале. А вскоре 10. С. Мейтус создал пер- 
вую в музыкальном искусстве республики симфони- 
ческую поэму, посвящениую Герою Советского Союза, 
верному сыну туркменского народа Айдогды Тахирову. 

В 1941 году Ю. С. Мейтус начал работать пад 
симфонией, по в силу ряда причин завершить её ему 
удалось только после окоичания войны. 

Крупным вкладом в туркменское музыкальное ис- 
кусство явилось создание в содружестве с А. Кулие- 
вым геропко-патриотической оперы „Абадан“. Либрет- 
то оперы было написано Б. Кербабаевым по мотивам 
своей поэмы „Айлар“. 

В опере воспеваются события Великой Отечествен- 
ной войны — героические подвиги советских воинов 
на фронте, патриотический подъём туркменского на- 
рода в тылу, морально-политическое едииство всех 
народов нашей страны.\ В центре оперы — образ про- 
стой ин скромной туркменской девушки Абадаи, отдав- 
шей свою жизнь за свободу и независимость Родины. 

Композиторы иаписали оперу в лучших традициях 
современной советской и русской классической музы- 


1 Дерими К. Туркменский театр. М., -Искусство“, 1954, с. 105. 
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ки. Они широко использовали в музыке оперы турк- 
менские пародные мелодни „Овезим“, „Дильберим“, 
„Яндым, Лейли“, благодаря чему арии, хоры и ансамб- 
дли приобрели ярко выраженный национальный коло- 
рит. 

Большой заслугой Ю. Мейтуса и А. Кулиева яв- 
ляется введение в партитуру оперы ряда новшеств, 
отсутствовавших в ранее паписаниых туркменских 
операх. Это отиосится прежде всего к использованию 
композиторами фольклора. Опи отказались от цитиро- 
вания пародных мелодии и на протяжении всей оперы 
стремились к широкому развитию интонационно-тема- 
тического зерна народного мелоса.! 

По-новому используют Ю. Мейтус и А. Кулиев в 
опере и оркестр: ему отводится доминирующая роль. 

Постановка оперы „Абадаи“ стала значительным 
событием в музыкальной жизни республики. Как от- 
мечала газета „Гуркменская искра“ „появление оперы 
„Абадаи“ — это большое событие ис только в жизни 
театра, по и в советском оперном творчестве, в кото- 
ром тема войны пока ещё слишком мало отражепа“.2 

В послевоенные годы опера „Абадан“ дважды (в 1950 
и 1973 годы) ставилась на сиене Туркменского госу- 
дарствениого театра оперы и балета. 

Цаходясь в Туркмении, Ю. С. Мейтус принимал 
активное участие в работе Союза композиторов Турк- 
менистана и музыкально-общественной жизни Ащха- 
бада. Помимо оперы „Абадан“ им в эти годы были 
созданы четвертая симфоническая сюита (1942), кан- 
тата „Клятва“ на слова М. Бажана (1941), большое 
количество вокальных произведений па слова русских 
и украииских поэтов о Великой Отечественной войне. 

За выдающиеся заслуги в области развития турк- 
менского музыкального искусства Президиум Верхов- 
иого Совета ТССР присвоил Ю. С. Мейтусу Почетное 
звание заслужениого деятеля искусств Туркменской 
ССР (1944). 

В 1944 году Ю. С. Мейтус возвратился на Украину. 
Живя и работая в Киеве, он сохраняет тесные связи 


1 Бедросов С. Музыка Советского Туркменистана. Ашхабад, 
ТОГИЗ, 1943, с. 22. 


о 


2 „Туркменская искра“, 1943, 19 октября. 
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с музыкальной культурой Советского Туркменистана. 
В 1946 году он закончил работу над „Туркменской 
симфонией“. Её значение определяется прежде всего 
тем, что опа была одной из первых симфоний, создан- 
ных па основе туркменского музыкального фольклора. 

Симфония Ю. С. Мейтуса — первое в туркменской 
музыке, мпогочастное произведение драматического 
плана и, пожалуй, едииственииое (вплоть до конца 40-х 
годов), где элементы туркменского мелоса свободно 
развиваются в сочетании с авторским  тематизмом.' 
В ней есть черты, сближающие её с некоторыми яв- 
лепиями советского русского симфонизма. В то же 
время, характерные для туркменской народной музыки 
мелодические и ритмические обороты занимают в 
симфонии значительное место. Первое исполиение 
„Гуркменской симфонин“ состоялось в 1947 году в 
Москве. 

2 ноября 1946 года па сцене Туркменского госу- 
дарствеиного театра оперы и балета состоялась премь- 
ера легендарно-романтической оперы „Лейли и Мелд- 
жнун“, которая была создана Ю. С. Мейтусом в со- 
дружестве с Д. Овезовым. Либретто оперы написал 
драматург К. Бурунов на основе одноименного деста- 
на туркменского поэта Х\Ш века Н. Апдалиба. 

Основываясь на туркменском музыкальном фольк- 
лоре, композиторы стремились органически сочетать 
его со сложными формами оперной музыки и создали 
орнгинальное произведение, отличающееся зрелостью 
и многообразием форм и близкое по своему ладовому 
строю к народному музыкально-песениому творчеству.? 

Опера „Лейли и Меджнун“ — крупный вклад в 
туркменское музыкальное искусство. Вот уже почти 
четыре десятилетия она входит в репертуар театра 
оперы и балета. 

Тема геронческой борьбы советского народа с фа- 
шистскими захватчиками в годы Великой Отечест- 
венной войны, начатая композитором в опере „Абадан“, 
была продолжена им в опере „Молодая гвардия“ по 


1 Вызго-Иванова И. „Симфоническое творчество компози- 
торов Средней Азии и Казахстана". Л., „Советский композитор“, 


1974, с. 68. 
3 Керими К. „Туркменский театр“, М., „Искусство“, 1964, с. 132. 
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роману А. Фадеева (либретто А. Малышко), Она была 
посвящена мужественной борьбе легепдарпых красно- 
допцев с гитлеровцами, 

Премьера оперы „Молодая гвардия“ состоялась 
в 1947 году па сцене Киевского театра оперы и ба- 
лета. Через три года 10. С. Мейтус запово отредакти- 
ровал партитуру оперы. В новой редакции более убе- 
дительно показана оргапизующая роль Коммунисти- 
ческой партни в формировании краснодонского под- 
полья. Музыкальный язык оперы, пронизаниый инто- 
пациями украииских пародных и советских массовых 
песен, стал более искренним и мелодически ясным. 

Во второй редакции оперы Ю. С. Мейтус умело 
использовал многообразные приемы вокального пись- 
ма — от папевио-декламационного речитатива до раз- 
вернутых арий и ансамблей. ! 

С большим успехом опера „Молодая гвардия“ была 
поставлена во многих театрах нашей страпы и за ру- 
бежом — в Чехословакии, Венгрии, ГДР, КНДР. В. Со- 
ветском Союзе „Молодая гвардия“ получила наиболее 
яркое воплощение па сцене Ленинградского Малого 
оперного театра. 

В 1951 году за оперу „Молодая гвардия“ О. С. Мей- 
тус был удостоен Государствепиой премии СССР. 

К 225-летию со дня рождения великого туркмен- 
ского поэта и мыслителя Махтумкули Ю. С. Мейтус 
создал оперу „Махтумкули“ (1962). Средствами музы- 
ки композитору удалось создать яркий образ генналь- 
ного поэта и борца за народное счастье. 

Из опер, созданных Ю. С. Мейтусом в 60-годы 
выделяется опера „Братья Ульяповы“ (либретто А. Ва- 
сильевой и Д. Павлычко). В ней впервые в исторни 
музыкального театра средствами оперной музыки соз- 
дан образ Владимира Ильича Ленина. 

Перу Ю. С. Мейтуса принадлежат также оперы 
„Заря пад Двиной“ (1955), „Украденное счастье“ (1959), 
„Дочь Ветра“ (1964), „Анна Каренина“ (1970), „Ярос- 
лав Мудрый“ (1972), „Рихард Зорге“ (1975). 

Наряду с оперным жанром, который наиболее бли- 


1 Советские композиторы — лауреаты Государственных пре- 
мий СССР. Л., „Государственное музыкальное издательство“, 
1954, с. 244, 
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зок ему по духу, Ю. С. Мейтус плодотворно работ 
н во многих других. Им написано огромное количе- 
ство симфонических, вокально-симфопических, камер- 
ио-инструментальных сочинений, а также произведений 
для хора с фортепиано и хора а’капелла. 

Большую известность получили его многочислен- 
ные вокальные циклы на слова М. Джалиля, А. Ма- 
лышко. Л, Вышеславского, Э. Межелайтиса, С. Вино- 
курова, Л. Украинки, М. Карима, К. Кулиева и др. поэтов. 

Ю. С. Мейтусом написано около трехсот романсов 
и баллад на слова Т. Шевченко, И. Фраико, П. Тычи- 
ны, М. Рыльского, М. Бажана, А. Прокофьева, А. Иса- 
акяпа, В. Сосюры, Л. Первомайского, П. Воронько, 
С. Капутикяи, В. Коротич и др. 

Композитор постоянно уделяет мпого внимания 
обработкам народных песеи. Глубокое зиание парод- 
ной песни, ощущение её выразительных возможностей 
помогает ему в работе над круниыми сценическими и 
симфоническими сочинениями. Так, русская и украин- 
ская песениость претворена им в „Молодой гвардии“, 
своеобразие гуцульского фольклора — в „Украдепиом 
счастье“, тоикий аромат северо-русских песени — в 
„Заре пад Двиной“, специфика туркменской народной 
музыки —в „Махтумкули“ ит. д. 

Ю. С. Мейтус сочетаст активную творческую дея- 
тельность с большой  музыкально-общественной. С 
1937 года ои является членом правления Союза ком- 
позиторов Украины, с 1957 — членом правления Союза 
композиторов СССР. 

Плодотворная творческая и музыкально-обществен- 
ная деятельность Ю. С. Мейтуса высоко оценены 
партией и правительством. В 1973 году ему присвоено 
почетное звание „Народный артист Украинской ССР“, 
он пагражден двумя орденами Трудового Красного 
Знамени и медалями. 

Сочинения. Оперы: „Перекоп“, в 5-ти актах, 8-ми 
картинах, совместно с В. Рыбальченко и М. Тиц, либ- 
ретто В. Бычко и Б. Шелоицева (1938, премьера — 
Киев, театр оперы и балета, 1939). „Гайдамаки“, в 
4-х актах, 5-ти картинах, совместно с В. Рыбальчеико 
и М. Тиц, либретто В. Бычко по одноименной повести 
Т. Шевченко (1940, вторая редакция — 1944). „Абадаи“, 
в 4-х актах, б-ти картинах, совместно с Л. Кулневым, 
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либретто Б. Мербабасва (1943, премьера — Ашхабад, 
театр оперы и балета, 15 октября 1943, режиссер 
А. Карлиев, дирижер С. Орланский, художиик А. Лу- 
ниш, вторая редакция — 1947). „Лейли и Меджнун“, 
в 4-х действиях, о-ти картинах, совместно с Д. Ове- 
зовым, либретто К. Бурунова (1946, премьера — Ашха- 
бад, театр оперы и балета, 2 ноября 1946, режиссер 
А. Царлиев, дирижер Д. Овезов, художник А. Фаль- 
ковский). „Молодая гвардия“, в 4-х актах, 7-ми кар- 
тинах, либретто А. Малышко по одпоименному роману 
А. Фадеева (1947, премьера — Киев, театр оперы и 
балета, 1947, вторая редакция — 1950). „Заря над 
Двиной“, либретто А. Рождественского по мотивам ро- 
мана |. Никитина „Северная Аврора“ (1955, премьера -- 
Кнев, театр оперы и балета, 1950, вторая редакция — 
1957). „Украденное счастье“, либретто М, Рыльского 
по драме М. Франко (1959, премьера — Львов, театр 
оперы и балета, 1960). „Махтумкули“, либретто А. Кар- 
лнева и Б. Кербабасва (1962, премьера — Ашхабад, 
сатр оперы и балета, 1962). „Дочь Ветра“, либретто 
А. Васильевой и В. Зубаря по одноименной пьесе 
В. Зубаря (1964. премьера — Одесса, театр оперы 1 
балета, 1965). „Братья Ульяновы“, либретто А. Василь 
свой и Д. Павлычко (1966, премьера — Уфа, теат| 
оперы и балета, 1967, вторая редакция — 1970). „Апина 
Каренииа“. либретто А. Васильевой и Л. Смирнова по 
роману Л. Толсгого (1970). „Ярослав Мудрый“, либ- 
ретто А. Васильевой по мотивам одноименной драма- 
тической поэмы И. Кочерги (1972, премьера — Донецк, 
театр оперы и балета, 1973), „Рихард Зорге“, либрет- 
то ^. Васильевой и Л. Смирнова (1975, премьера — 
„Львов, театр оперы и балета, 1967). 

Симфонические произведения: Сюиты. Первая сюи- 
та па украниские пародные темы (1928). Вторая сюита 
„На Днепрострое“ (1929). Третья сюита, посвященная 
воссоединению Украины (1939). Четвертая сюита, посвя- 
цениая 95-ой годовщине Великого Октября (1942). 
Пятая сюита па украинские пародные темы (1944). 
Поэма „Дорогами славы“ (1945). Увертюра к воссое- 
динению Украины с Россией (1954). Туркменская сим- 
фония, в 4-х частях (1946). 

Вокально-симфонические произведения: Пять укра- 
инских пародных песен в свободной обработке для 
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голоса и оркестра (1939). Кантата „Клятва“, для соли- 
ста, хора и оркестра, слова М. Бажан (1941). Поэма 
„Ленинское слово“, для баса и оркестра, слова Л. Ма- 
лышко (1951). Поэма „Дороги Молибога“, для барито- 
на, хора и оркестра, слова Д. Кедрина (1968). 

Камерно-инструментальные произведения: Для 
скрипки и фортепиано. Вариации на украинскую тему 
(1930). „Поэма“, „Ноктюри“, „Аллегро“ (1965). 

Для хора и фортепнано: „Кремлевская зорька“, 
слова В. Бычко (1938). „Песня о Чапаеве“, слова 
И. Дзюбы (1938). „Партизанская сюита“, слова 1. Уша- 
кова, С. Шипачева, И. Уткина, А. Новицкого (1942). 

Вокальные циклы: на слова М. Джалиля (1956); 
на слова Э. Межелайтиса (1964); „Мать“, слова А. Ма- 
лышко (1966); па слова Е. Винокурова (1968) ;на слова 
Л. Украинки (1971); па слова М. Карима (1973); на 
слова К. Кулиева (1976); на стихи болгарских поэтов. 

Романсы и баллады: Ю. С. Мейтусом паписано 
около трехсот романсов и баллад на слова Т. Шевчен- 
ко, И. Франко, П. Тычины, М. Рыльского, М. Бажана, 
А. Гроксфьева, А. Исаакяна, В. Сосюры, Л. Перво- 
майского, А. Малышко, П. Воронько, Д. Гавлычко, 
Л. Забашты, С. Капутикян, В. Коротича, В. Симопен- 
ко, В. Ткаченко и др. 


МИКУЛИЧ 
Марина 
Анатольевна 


Марина Анатольевна Микулич — старейший музы- 
ковед Советского Туркменистана и один из талайтли- 
вых педагогов Туркменского государственного музы- 
кального училища им. Д. Овезова. Её педагогическая, 
творческая и музыкально-просветительская деятель- 
ность получила широкую известность в республике. 
В течение четырех десятилетий она была одним из 
активных проводников и пропагандистов профессно- 
нального музыкального искусства среди самых широ- 
ких слоев паселения Туркменистана. Её можио было 
встретить выступающей с лекциями перед школьни- 
ками и студентами, в лекторни при 'Гуркменской го- 
сударственной филармонин им. М. Тачмурадова, в 
заводских и фабричных клубах, перед воинами Совет- 
ской Армии. 

Её публичные выступления и лекции отличались 
глубиной изложения и доходчивостью. Она постоянно 
выступала в печати с рецензиями и многочисленными 
статьями по различным вопросам музыки. Воспитанная 
на лучших традициях русской музыкальной культуры, 
она много сделала для развития музыкознания в рес- 
публике. 


Марина Анатольевна Микулич родилась 16 ноября 
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1889 года в Петербурге в семье служащего. В доме 
где она родилась постоянно звучала музыка. Мать сё 
окончила по классу вокала Петербургскую копсер- 
ваторию. Любовь и интерес к музыке и театру пробу- 
дились у девочки с раннего детства. 

С пятилетнего возраста опа вместе с родителями 
регулярно посещает оперный театр, где знакомится с 
многочисленными операми и балетами русских и за- 
рубежных композиторов. 

С семи лет. параллельно с учебой в гимназии, 
М. Л. Микулич обучается игре на фортепиано, с увле- 
чением побт в хоре. В 1905 году опа окаичивает с 
серебряной медалью гимназию и начинает брать уроки 
пения. С 1910 по 1920 годы 'М. А. Микулич работает 
артисткой хора Петроградского музыкального театра. 

В 1995 году М. А. Микулич окаичивает Музыкальный 
техникум и поступаст на вокальный факультет 'Ленин- 
градской государственной консерватории им. И. А. Рих- 
ского-Корсакова в классе профессора 1. 3. Андреева. 

В 1930 году, будучи студенткой пятого курса кон- 
серватории М. А. Микулич прерываег учебу и в тече- 
ние ряда лет работает солисткой в различных театрах 
страны. В 1939 году опа поступает на историко-теоре- 
тический факультет Московского музыкально-педаго- 
гического института. 

Начавшаяся Великая Отечественная войпа помешала 
дальнейшей учебе М. А. Микулич. Она была паправ- 
лена на работу в Туркмению. Приехав в Ашхабад 
М. А. Микулич становится преподавателем ‘Туркмен- 
ского государствениого музыкального училища. В этом 
учебном заведении опа работает до конца своей жизни. 
Она ведет теорию музыки, гармонию, анализ музы- 
кальных форм, музыкальную литературу. 

Работая долгие годы педагогом М. А. Микулич 
приходит к выводу о необходимости продолжения 
прерванного войной своего музыкального образования. 
В 1962 году она с отличием оканчивает историко-тео- 
ретический факультет Ташкентской государственной 
консерватории. 

Её дипломной работой явилось исследование твор- 
чества народного артиста СССР В. Мухатова. 

Занятия в различных учебных заведениях положи- 
тельно сказались па общем творческом облике М. А. Ми- 
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кулич. Опа была широко образованным человеком, 
прекрасным музыкаитом, свободно владеющим иистру- 
ментом, эрудированной в вопросах литературы, искус- 
ства, культуры. 

Все эти качества в сочетании с огромной увлечен- 
постью в работе завоевали М. А. Микулич прочный 
авторитет в "среде коллег-педагогов и студеичества. 
Многолетняя педагогическая деятельность М. А. Мику- 
лич способствовала воспитанию огромного числа му- 
зыкантов. 

Педагогика -- основная, но пе единственная среда 
деятельности М. А. Микулич. Приехав в Ашхабад, 
опа быстро включается в музыкальную жизнь 'Гурк- 
менистапа, стаповится участпиком прослушиваний п 
обсуждений новых произведений композиторов Турк- 
менистана, заседаний музыковедческой секции Союза 
композиторов. 

В 1951 году М. Л. Микулич пишет свою первую 
статью о развитии музыкального образования в Туркме- 
пистане, папечатанную в газете „Туркменская искра“. 
Начиная с этого времени, ею опубликовано огромпое 
количество статен. рецензий, творческих портретов па 
страницах республиканских газет. 

Основной темой, как многочисленных газетных 
статей, так и различных музыковедческих работ и 
исследований Марины Анатольевны были проблемы 
развития туркменской советской профессиональной му- 
зыки, а также творчество отдельных деятелеи музы- 
кального искусства. Её волновало всё то, что связано 
с наиболее важными, актуальными вопросами развития 
музыкальной культуры Советского Туркменистапа. 

Наряду с педагогической, музыковедческой работой 
М. А. Микулич на протяжении многих лет занималась 
широкой лекторской деятельностью. Подлииная публи- 
цистичность, широкий охват различпых явлений поз- 
волили Мариие Анатольевне читать лекции на многие 
темы из истории русской, зарубежной, советской ин в 
том числе туркменской музыки. В 60-е — 70-е годы 
М. А. Микулич была постояниым лектором Ашхабад- 
ского народного университета культуры. Более двух- 
сот лекций было проведено ею по радио. Всего за 
четверть века М, А. Микулич было прочитано около 
тысячи лекций. 
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М. А. Микулич — член Союза композиторов СССР 
с 1965 года. За заслуги в развитии туркменской со- 
ветской музыки опа была паграждена медалями „За 
доблестный труд в Великой Отечественной войне 
1941 — 1945 гг.“ (1946), „За трудовую доблесть“ (1967), 
„30 лет победы в Великой Отечественной войне 1941 — 
1945 гг.“ (1973), „Ветеран Труда“ (1977) и Почетными 
грамотами Президиума Верховного Совета ТССР. 

М. А. Микулич умерла 5 июня 1980 года. 

Труды. Статьи в книгах и журналах: „3, Муха- 
тов“, статья в музыкальной энциклопедии, Москва, 
1976. „Гретий съезд композиторов Туркменистана“ — 
„Ашхабад“, 1962, № 3. „А. Кулисв“, статья в музы- 
кальной энциклопедии (Москва), 1976. 

Лекции, доклады: За период работы в Туркменском 
государствениом музыкальном училище им. Д. Овезова 
прочитаны лекции, доклады но различиым вопросам 
развития музыкальной культуры Туркменистана, нос- 
вященные творчеству ведущих композиторов. Прочи- 
тано более трехсот лекций в Ашхабадском упиверси- 
тете культуры. Некоторые из них: „М. И. Глинка“, 
„НЯ. А. Римский-Корсаков“, „И. С. Бах“, „В. А. Моцарт“, 
„П. И. Чайковский“, „Ф. Шопен“, „Р. Шуман“, „Ф. Лист“, 
„Н.А. Рубииштейн“,, С. В. Рахманинов“, „М. 1. Му- 
соргский“, „Л. В. Бетховен“, „А. Н. Скрябин“, „С. С. 
Прокофьев“, „А. И. Хачатурян“, „Д. Д. ТЧостаков- 
ич“, „Д. Б. Кабалевский“, „Гворчество В. Мухатова“, 
„Творчество А. Кулиева“, „Творчество Д. Овезова“ 
и др. 

Передачи по радно: Всего проведено более двух- 
сот передач по радио: „В мире музыки“ (цикл из 12 
передач по радно о специфике музыкального искус- 
ства. — 1965—1967). „Наша музыкальная галерея“ (цикл 
интервью с композиторами Туркменистана: В. Муха- 
товым, А. Кулиевым, Ш. Мухатовым, К. Кулиевым, 
В. Ахмедовым, Д. Нурыевым, А. Агаджиковым, Ч. Пу- 
рымовым, Н. Халмамедовым, Г. Држевским и др. 
(1968—1969). „Оперное творчество композиторов Турк- 
менистана“ (цикл низ 10 бесед-концертов. — 1970). „Вели 
Мухатов“ (творческий портрет. — 1971). —„Симфониче- 
ское творчество композиторов Туркменистана“ (цикл 
из 6 бесед-концертов. — 1972). „Вокальное творчество 
композиторов Туркменистана“ (цикл из 4-х бесед-кон 
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цертов. — 1973) „Пути развития туркменской музыки‘ 
(цикл из б бесед-концертов. — 1966). „Великие испол- 
нители“ (Пабло Казальс, Давид Ойстрах, Леонид Ко- 
ган, Святослав Рихтер, Эмиль Гилельс Евгений Мра- 
винский, Ирина Архипова, Сергей Лемешев и др. 
Цикл из 18 бесед-коицертов. — 1962 — 1966). 

Опубликовано в периодической печати более 109 
статей, посвященных классикам русской и зарубежной 
музыки, творчеству композиторов Туркменистана, кон- 
цертной жизни республики ни т. д, 


10 заказ № 4781 


МУХАТОВ 
Велнмухамед 


Народный артист Советского Союза, лауреат Госу- 
дарственных премий СССР и Государственной премии 
Туркменской ССР им. Махтумкули Велимухамед Муха- 
тов является одиим из выдающихся советских комнози- 
торов. 

С его пменем тесно связана история стаповления 
и развития туркменского советского музыкального 
искусства. Сочинения Вели Мухатова получили широ- 
кую известность как в нашей страпе, так и за рубе- 
жом. Это разиосторонний музыкаит, который виосит 
огромный вклад в различные музыкальные области — 
композицию, педагогику и музыкально-общественную 
работу. 

Творчество Вели Мухатова — выдающегося мастера 
туркменской музыкальной культуры — принадлежит к 
высшим достижениям туркменской советской музыки. 
Такие произведения Вели Мухатова как опера „Конец 
кровавого водораздела“, поэма „Моя Родина“, „Гурк- 
менская сюита“, симфония „Памяти Махтумкули “,кан- 
татно-ораториальные сочинения, многочисленные песни 
и романсы вошли в золотой фонд туркменской музы- 
кальной культуры и сегодня стали классикой советской 
туркменской музыки. 
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Велимухамед Мухатов родился 5 мая 1916 года в 
ауле Багир под Ашхабадом в семье бедного крестья- 
нина. В доме, где рос будущий композитор, постоян- 
по звучала музыка. Для совместного музицирования 
у пих собирались известные народные музыканты 
Тачмамед Суханкулиев, Мыллы Тачмурадов, Махтум- 
кули Карлиев, Карли-бахши, Нобат-Амансахат-бахши 
и др. 

Отеий Вели — Мухат-ага ие только сам прекрасно 
играл па лутаре, по и привил любовь к пародной му- 
зыке своим шестерым сыновьям. 

В 1929—1933 годы В. Мухатов учится в интернате 
гор. Ашхабада. Осенью 1936 года В. Мухатов в числе 
наиболее одаренных юношей и девушек был направ- 
лен па учебу в Туркменское отделение при Москов- 
ской государственной коисерватории. 

Он занимался у опытнейших педагогов: К. И. Мои- 
сесва, Е. И. Страхова (альт), Е. М. Каменской (форте- 
пиано), В. С. Слетова, К. М. Щедрина (теоретические. 
дисциплины), Г. И. Литинского (композиция). 

В годы учебы В. Мухатов создал свон первые со- 
чинения, из которых наибольшую известность полу- 
чила фортепианиая пьеса „Караван“ (1941). В 1954 году, 
пакануие декады туркменской литературы и искусства 
в Москве, композитором была сделана вторая редак- 
ция этой пьесы. Пьеса получила новое название — 
„Импровизация“ и прочно вошла в репертуар турк- 
менских пианистов. 

Дальнейшей учебе В. Мухатова помешала ипачав- 
шаяся война. Ои возвращается в родной Ашхабад и 
сразу же призывается в ряды Красной Армни. В 1942— 
1943 годы В. Мухатов в составе 99-ой стрелковой 
дивизии принимает участие в боевых операциях в Дон- 
бассе. 

В 1943 году В. Мухатов, демобилизовавшись из 
рядов Красной Армии, приезжает в Ашхабад и иачи- 
нает работать хормейстером театра оперы и балета. 
В эти годы он пишет большое количество патриоти- 
ческих песен, которые быстро приобретают известность. 
Среди них „Гуркменистан“ Е „Батыр 
Гызыл Гошуна“ („Советская армия“), „Батальон, йер 
еце“ („Вперед, батальон“), „Мен гарашярыи“ („Жду я“), 
„Гызыл флотчулар“ („Песня о краснофлотцах“), „Зэх- 
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мет фроитунда“), („Песня о трудовом фроите 
чылар айдымы“ („Песия о Родине“). 

Особенно много песен было написано В. Мухато- 
вым иа слова талантливого туркменского поэта Р. Се- 
йндова. 

В этих простых по фактуре песнях, большинство 
из которых было написано в куплетной форме, В. Му- 
хатов сумел выразить мысли и чувства советских лю- 
дей. Песии военных лет звали па борьбу за свободу 
и незасисимость Родины, воспевали героизм и храб- 
рость советских вопиов. 

Первым крупным сочинением молодого компози- 
тора явилась кантата „Победа“ на слова Р. Сейидова 
(1944). В пей композитор отобразил подвиги советско- 
го парода на фронте и в тылу, воспел мужество мил- 
лионов советских людей. 

Важным вкладом в туркменскую музыкальную 
культуру явилось создание в 1944 году В. Мухато- 
вым Государственного гимна Туркменской ССР (слова 
А. Кскилова). В нем композитор сумел передать ог- 
ромную любовь к родной республике. Пронизаниая тои- 
ким национальным колоритом, яркая и выразительная 
мелодия гимпа звучит величественно и торжествеиио. 

Текст и ноты Государственного гимна ТССР были 
опубликованы па страницах газеты „Туркменская 
искра“ 2 февраля 1946 года. С этого дия музыкой 
гимна начинается и заканчивается каждый новый день 
Гуркменской Советской Социалистической республики. 

14 апреля 1945 года на сцене театра оперы и ба- 
лета им. Махтумкули состоялась премьера первого 
национального сказочно-фантастического балета „Ак- 
Памык“. Музыка балета была написана В. Мухатовым 
в содружестве с украинским композитором А. Зиоско- 
Боровским на либретто К. Джапарова по мотивам 
туркменских сказок. Двухактный балет „Ак-Памык“, 
тепло принятый зрителями, открыл новую страницу в 
развитин молодого туркменского балетного искусства, 

В 1955 году В. Мухатов и А. Ф. Зноско-Боровский 
сделали на материале балета симфоническую сюиту в 
пятн частях, кочорая неоднократно с успехом испол- 
нялось на концертной эстраде. 

Во второй половине 40-х годов начинается плодо- 
творное творческое содружество В. Мухатова с из- 
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вестным русским композитором А. Г. Шапошииковым. 
В 1947 году ими была создана первая комическая 
опера „Кемине и казы“ на либретто И. Келлера и 
<. Бурунова. В основе оперы — история, повествую- 
щая об одной из остроумных проделок выдающегося 
туркменского поэта-сатирика Мамедвели Кемиие, кото- 
рый высмеивает слепое подчинение людей законам 
ислама. 

При создании оперы композиторы активно исполь- 
зовали пародный мелос. Такие ироко известные пес- 
ии как „Ага-беглер“, „Агам, сени“, „Ляле“ и др. 
подвергались значительной обработке и были исполь- 
зованы при написании различных ансамблей, которые 
играют в опере большую роль. 

Премьера оперы прошла с большим успехом. С тех 
пор это сочинение вот уже четвертое десятилетие не 
сходит с оперной сцены, став одним из классических 
произведений туркменского оперного искусства. 

Уже имея определенный опыт в области компози- 
ции, В. Мухатов, ощущая недастаточность своей про- 
фессиональной подготовки, в 1946 году поступает 
в Московскую государственную консерваторию им. 
НП. М. Чайковского в класс композиции профессора 
Викгора Аркадьевича Белого. Под его руководством 
были написаны песколько хоров и романс „Любовь“ 
на слова Махтумкули. 

Со второго курса В. Мухатов занимался у круп- 
нейшего советского композитора и педагога, профес- 
сора Сергея Пикифоровича Василенко. 

Занятия в классе С. Н. Василенко, а также у та- 
ких замечательных педагогов, как С. С. Скребков 
(полифония, анализ), В. М. Беляев, Ю. В. Келдыш 
(история музыки), С. В. Евсеев, (гармония), Б. М. Яру- 
стовский (оперная драматургия) дали ему возможность 
не только в совершенстве овладеть техникой компо- 
зиторского письма, но и накопить фундаментальные 
знания. 

Будучи студентом консерватории, В. Мухатов соз- 
дал произведения, которые обогатили советскую много- 
национальну ю музыку. 

В 1948 году В. Мухатовым была паписана „Кантата 
о Коммупистической партии“ для солиста, хора и 
симфонического оркестра (слова А. Ковусова). В 1955 
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году после переработки она с большим успехом ис- 
полнялась в Москве на декаде туркменской литера- 
туры и искусства и была высоко оценена в прессе. 
И в небольших вокально-симфонических произведе- 
цнях В. Мухатова — „Каитате о Коммунистической 
партии“, „Кантате о счастье“ и чудесной хоровой пес- 
не „Привет Москве“, — отмечала газета „Правда“ — 
раскрывается щедрый мелодический дар композитора, 
его обаятельная индивидуальность“. 1 

Большим достижением для туркменской советской 
музыки стали симфонические сочинения В. Мухатова 
„Гуркменская сюнта“ и поэма „Моя Родина“. В них 
ярко раскрылся самобытный талант композитора. В этих 
крупиых произведениях В. Мухатов сумел с большим 
мастерством соединить некоторые приемы оркестровой 
обработки туркменского мелоса, с сочной и выпуклой 
подачей тем фольклорного характера и их свободной 
разработкой. 

Свонми симфоническими сочинениями В. Мухатов 
заложил основы всей туркменской симфопической му- 
зыки. 

„Туркменская сюнта“ была иаписана В. Мухато- 
вым на четвертом курсе консерватории. Эта „студен- 
ческая“ работа стала этапной в истории туркменской 
музыки. Её содержание составляют жанрово-бытовые 
сцены. Интонационной основой сюиты являются турк- 
менские народные песни, в разработку которых ком- 
позитором было виесено много новаторского. 

„Туркменская сюита“ состоит из четырех частей. 
Первая часть — „В полях Туркмении“ — паписанная в 
сложной трехчастной форме, основана па интонациях 
народной песии „Бал-Саят“. В ней композитор рисует 
красочную природу родной Туркменин, залитые соли- 
цем поля цветущего хлопчатника, пение птиц. Во 
второй части — „Песня сборщиц хлопка“ В. Мухатов 
использует народпую мелодию „Бидерт ярым“, кото- 
рая подвергается значительным метроритмическим н 
ладонитонациопным изменениям. Вторая часть ведёт 
слушателей к людям, работающим на хлопковых по- 
лях—это трудовая песня девушек —сборщиц белого зо- 
лота. 


1 Правда 1955. 23 сентября. 
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Третья часть сюиты — симфонический  иоктю 
„Ночью“. В ней композитор стремится, по его собствен" 
ным словам, средствами своей музыкн создать впечат“ 
ление глубины и „бездонности“ темного южного пеба, 
с ярко мерцающими на пем звездами, льющими свой 
трепетный свет ина успувшую землю. Эта часть, осио- 
ванная иа интонациях народной мелодии „Зехре джан“, 
внесла повыи элемепт в туркменскую народную му- 
зыку. Как писала музыковед И. Вызго-Иванова: „Это 
новое заключалось в широком дыхании песенной темы, 
в большом эмоциональном подъеме, „открытом“ выра- 
жении лирических чувств. “! 

В заключительной части сюнты — „Празднике“, при- 
влекающей жанровой характерниостью, стремнтельно- 
стью и темпераментностью, В. Мухатов с большим 
мастерством использует тематизм известной дутарной 
пьесы „Яр гара гезли“. Превратив виртуозную, по- 
движную мелодию в марш гимнически-апофеозиого 
звучания, они передает радость и веселье народа, от- 
мечающего завершение работ по сбору обильного 
урожая. 

Прозвучавшая впервые 9 декабря 1949 гола ие 
третьем пленуме Союза композиторов СССР в испол- 
нении симфонического оркестра Московской областной 
филармонии под управлением П. Прохорова, „Туркмен- 
ская сюита“ В. Мухатова сразу же вызвала большой 
питерес у музыкальной общественности страны. Высо- 
кую оценку ей дали крупнейшие советские композн- 
торы Н. Я. Мясковский и Ю. А. Шапорин. 

Присутствовавший на первом исполнении сюиты 
известный советский дирижер С. А. Самосуд вклю- 
чил её в программу концертов Большого симфониче- 
ского оркестра Всесоюзного радио. Запись, сделанная 
оркестром под управлением С. А. Самосуда, по словам 
автора, является эталоном для всех дирижеров. 

„С появлением сюиты туркменский симфонизм 
заявил о себе, как о самобытном творческом явлепии 
крупного масштаба, — писал журнал „Музыкальная 
жизиь“. — Это сочинение ознаменовало поворот к бо- 


* Вызго-Пванова М. „Симфопическое творчество композито- 


ров Средней Азии и Казахстана“. Л., „Советский композитор“, 
1974. с. 136. 


лее тонкому постижению закономерностей туркмен- 
ского мелоса в аспекте его симфонического развития. “! 

За создание „Туркменской сюиты“ В. Мухатов 
в 1951 году был удостоен Государственной премии 
СССР. 

Дипломной работой В. Мухатова стала симфони- 
ческая поэма „Моя Родина“. В пей композитор рас- 
сказывает о больших и папряженных событиях народ- 
ной жизни, о скорбиом прошлом родного народа, о 
суровых днях его борьбы и завоеваниом пародом 
счастье. 

Как и в „Туркменской сюнте“, интонационной осно- 
вой поэмы является богатейший туркменский  фоль- 
клор, который композитор подвергает значительной 
трансформации путем разпообразных гармонических, 
полифонических и оркестровых сплетений, а также 
различных фактур изложения. Обращаясь к фолькло- 
ру, В. Мухатов сумел развить его традиции, раскрыть 
з иём новые богатства с целью реалистического отоб- 
ражения современной народной жизни. 

Поэма написана В. Мухатовым в традицинопной фор- 
ме: сопатное аллегро с вступлением н кодой. Метод 
раскрытия программного замысла основап па тради- 
циях симфонических поэм, сложившихся в ХХ веке, 
в этом плаие сочинение В. Мухатова стоит ближе 
всего к известному циклу симфонических поэм Б. Сме- 
таны. Несмотря на это, „Моя Родина“ подлинно совре- 
менное по духу сочинение, во многом новаторское 
для туркменского симфонизма. Опа со всей очевид- 
ностью доказала плодотворность сочетания туркмен- 
ского мелоса с самыми современными приёмами ком- 
позиторского письма. 

Поэма В. Мухатова — сочинение, палеленное ярки- 
мп национальными чертами, что выявляется п в ха- 
рактере основных образов, и в средствах музыкальной 


выразительности. 
„Верная направленность идейного замысла помогла 


композитору найти точно рассчитанную композицию 
и гибкую, выразительную форму, — писал музыковед 
В. Кухарский в статье „Служение современности“. — 
Важное качество поэмы — широкая симфонизация ме- 


1. Музыкальная жизнь, 1977, № 12. 
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лодии пародной песни, включение традиционных пе- 
сенных образов в современный реалистический симфо- 
низм. “1 

Поэма „Моя Родина“ впервые была исполнена 
13 декабря 1951 года в одном из концертов пятого 
пленума Союза композиторов СССР Государственным 
симфоническим оркестром Советского Союза под управ- 
лением К. Иванова. Переполиепный зал тепло принял 
новое сочинение молодого туркменского композитора. 

С новым большим успехом В. Мухатова поздравили 
А. И. Хачатурян, Ю. А. Шапории, В. М. Беляев, пе- 
дагоги и соученики по консерватории. 

„...Зрелое мастерство позволяет назвать поэму В. Му- 
хатова выдающимся явлением в развитии туркменской 
музыки“, — писала вскоре после появления поэмы 
„Моя Родина“ газета „Советское искусство“.?2 

В 1952 году за поэму „Моя Родина“ В. Мухатову 
второй раз присуждена Государствениая премия СССР. 

истории Московской государствениой консерватории 
это был первый и, пожалуй, едииственный случай, 
когда студент дважды был удостоеп высшей награды 
Родины — Государственной премии СССР. 

Симфоническая поэма „Моя Родииа“ и „Гуркмеп- 
ская сюита“ стали ценным вкладом в миогонациональ- 
ное советское искусство. По точиому определепию 
В. Гуревича,“... с их появлением туркменский сим- 
фопизм „встал па поги“.3 Сочинения В. Мухатова 
оказали большое влияние на развитие симфонической 
музыки республик Средней Азии и Казахстана. 

Выдающиеся произведения В. Мухатова с честью 
выдержали трудное испытание временем. В течение 
вот уже трех десятилетий они исполняются лучшими 
симфоническими оркестрами страны под управлением 
известных дирижеров А. Самосуда, Е. Светланова, 
К. Ивапова, Н. Рахлниа, М. Павермапа, А. Яисона, 
А. Стасевича, Г. Дугашева, Ф. Мансурова, С. Синай- 
ского и др. 

С одинаковым успехом сочинения В. Мухатова зву- 


1 Советская музыка, 1952, № 4. 

2 Советское искусство, 1952, 19 япваря. 

3 Гуревич В. „Вели Мухатов“. М., „Советский композитор“, 
1980, с. 72. 


153 


чат в крупнейших концертных залах Москвы и Праги, 
Ленинграда и Варшавы, Киева и Софии, Ташкента и 
Берлина, Риги и Белграда. Опи пеоднократио испол- 
нялись па съездах и пленумах Союза композиторов 
СССР и ТССР, демонстрирующих свои творческие 
достижения. 

1951 году В. Мухатов блестяще оканчивает Москов- 
скую государственную консерваторию им. 11. И. Чайков- 
ского. Вместе с А. Г. Шапошииковым оп начинает 
работать над второй редакцией оперы „Зохре и Тахир“. 
Написанная в 1941 году А. Г. Шапошинковым, она в 
течение исскольких сезонов с большим успехом стави- 
лась на сцене театра оперы и балета им. Махтумкули. 
Однако, со временем выявились иедостатки произве- 
дения: отсутствие социально обострениого конфликта 
в либретто, а отсюда и отдельные просчеты в музы- 
кальной драматургии, упрощенность ансамблей, арий, 
незначительная роль оркестра. 

Специально для второй редакции А. Карлиевым 
было написано повое либретто, в котором были учтены 
все недостатки первой редакции. В иём был значитель- 
но усилен социальный коифликт, расширена роль на- 
рода, введен образ Моллаиепеса. 

Композиторы сохранили все ценное, что имелось 
в первой редакции. Наряду с этим опи написали за- 
ново значительную часть оперы, введя в нее повые 
сольные иомера, симфопические и хоровые связки, 
речитативы, аисамбли, хоры. Авторами был зпачитель- 
но обогащен музыкальный язык оперы за счет введе- 
ния полифонических приёмов письма и значительного 
усложнения партий главных героев Зохре и 'Гахира. 
Благодаря всему этому удалось ярче и полнее раскрыть 
цдейное содержание произведения. 

Опера „Зохре и Тахир“, поставленная во второй 
редакции па сцене театра оперы и балета им. Махтум- 
кули б апреля 1953 года, имела большой успех. Она 
прочно сохраняется в репертуаре театра. 

Вершиной творчества В. Мухатова стала мопумен- 
тальная опера „Ганлы сака“ („Конец кровавого водо- 
раздела“), написанная на либретто К. Курбаисахатова 
и Ч. Аширова. Посвященная 50-летию Великого Октяб- 
ря и представляющая собой вдохновениый рассказ о 
многовековой борьбе народа за воду, опа стала важ- 
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нейшей вехой в развитии туркменского музыкального 
искусства. 

Написаниая ярко национальным. динамичным и 
современным языком, опера „Гаплы сака“ повествует 
о жизни туркменского народа до революции, о тяже- 
лых годах гражданской войны в Туркменистане, о 
борьбе народа за счастливую жизнь. Острый соцналь- 
ный конфликт, оспованиый па столкповенни классо- 
вых интересов и положенный в основу оперы, решен 
композитором олагодаря продуманиой музыкальной 
драматургии. 

Ведущую драматургическую роль в опере играет про- 
думанная и удачио выполненная система лейттем, 
Через всю партитуру проходят три главные лейттемы: 
первая — кровавого водораздела, вобравшая в себя 
образ пародиого горя, гиева и воли к борьбе; вто- 
рая — жажды воды, передающая горе и страдация 
обреченных па голод дехкаи; третья — мечта о воде, 
романтически возвышениая и активная, выражающая 
все большее нарастание народного возмущения. 

Наряду с этим, композитор придает большое зиа- 
чение характеристикам главных действующих лиц. 
Сразу же с первого действия оп дает четкое деление 
ца поло жительные и отрицательные персонажи. 

Большую роль в опере играют хоровые сцены: 
они составляют более трети объема всей оперы. 
Стараясь показать тесную связь героев оперы и на- 
рода, композитор постоянно вводит в действие хор. 
Существенна в опере и роль оркестра, который зву- 
чит у В. Мухатова разпообразно и миогокрасочио. 
Настоящей оркестровой жемчужиной всей оперы яв- 
ляется симфоническая картина „Мираж“, которая по 
тонкости и диффереицированности звучания оркестра 
пе имеет себе равных в туркменской оперной музы - 
ке.“ 

Премьера оперы „Ганлы сака“, состоявшаяся 31 мар- 
та 1967 года, стала большим событием в музыкальной 
жизии республики. Большой успех вызвал отклики в 
многочислениых газетах и журналах. Подчеркивая 


1 Гуревич ВБ. „Вели Мухатов“. М., „Советский композитор“ 
1980, с, 112. 


талаитливость и масштабность оперы, музыковед 
В. Виноградов писал, что „опера В. Мухатова заслу- 
живает того, чтобы ее увидели не только в Туркме- 
ции, но и в Москве, Лепииграде, в братских союзных 
республиках“.! 

Ярким подтверждением  значительности оперы 
В. Мухатова „Ганлы сака“ явилось присуждение ей 
третьей премии па Всесоюзном конкурсе на лучший 
музыкальный спектакль, посвященный 50-летию Вели- 
кого Октября. 

Крупнейшим сочинением В. Мухатова в 70-е годы 
стала симфопия „Памяти Махтумкули“ (1974). Она 
посвящена памяти великого туркменского поэта и фи- 
лософа ХУ\УШ века Махтумкули — Фраги. Симфония 
представляет оргапичиый сплав черт, уже сложив- 
шихся в творчестве композитора, с повыми чертами 
выразительности. В. Мухатов смело соединяет харак- 
терные для туркменского фольклора лады (например, 
„кырклар“) со сложно-ладовыми системами, пользует- 
ся современными приемами тематического, темброво- 
фактуриого развития. В симфонии отчетливо видиы 
тесные её связи с лучшими достижениями мирового 
симфопизма, в первую очередь с ПП. И. Чайковским 
и Д. Д. Шостаковичем. 

Одночастная симфония состоит из шести разделов. 
Во вступлении рассказывается о трагическом прошлом 
Туркмении, об эпохе Махтумкули, когда разрозиен- 
ные туркменские племена подвергались постоянным 
опустошительным пабегам войск иранских шахов и 
бухарских эмиров. Во втором разделе зпучит тема 
поэта. Здесь композитор использует в переработанном 
виде известиую народную мелодию „Кечнелек“ на 
стихи Махтумкули. О трагической любви поэта к кра- 
савице Меигли повествует третий раздел симфонии — 
Андаите. Наиболее драматичиым является четвертый 
раздел симфонии, в котором композитор воссоздает 
картину борьбы туркменского парода с иноземпыми 
захватчиками. В развериутом финале, состоящем из 
двух разделов, перед взором поэта, устремлениым в 
будущее — картина цветущей Туркмепин. 

1 Виноградов В.Р. Утверждение '’ повой жизни. Советская 
музыка, 1967, № 8. 
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Симфония „Памяти Махтумкули“ В. Мухатова — 
вершина туркменского симфопизма. 

Цениым вкладом в музыкальное искусство респуб- 
лики явилась вокально-симфоническая поэма „Сказа- 
ние о коммунисте“ на слова А. Атаджанова (1970). 
Написанная для солистов, хора и симфонического 
оркестра, поэма рассказывает о героической жизни 
коммуписта, отданной во имя счастья и светлого бу- 
дущего па зсмле. В трех больших разделах поэмы 
повествование ведется как бы тремя действующими 
лицами: путником, увидевшим в пустыне нод старой 
чинарой могилу коммуписта, самой чипарой — как 
свидетельницы случившегося и народа; славящего 
своего бессмертного героя-коммуниста. 

Особенио выразителен финал поэмы, который вос- 
принимается как апофеоз рассказа о славпом прошлом 
и настоящем великой партии Ленина. 

Одно из интересиейших сочинений В. Мухатова — 
поэма для хора а’кипелла па слова Г. Бящиева, по- 
священная памяти павших в годы Великой Отече- 
ственной войны (1971). 

Эта поэма отличается от других подобных сочи- 
пепий своим полифопическим развитием, благодаря 
которому музыка поэмы приобретает необычайную 
выразительность и драматизм. 

Наряду с мпогограиной творческой деятельностью 
В. Мухатов успешио занимастся педагогической дея- 
тельностью. Мм внесен зпачительный вклад в воспи- 
тание молодых композиторов республики. С первого 
дия открытия Туркменского государственного педаго- 
гического ипститута искусств ои ведет в нем сиеци- 
альный класс композиции. И здесь композитор про- 
являет свои положительные качества — педагогический 
такт, принципиальность, уменне войти в контакт со 
студентами, требовательность к себе и студентам. 

Год от года растет число молодых композиторов- 
учеников В. Мухатова, имена их стаповятся извест- 
ными всей республике. Это С. Мухатов, А. Тагиев, 
О. Курбапниязов, В. Зейпалов, С. Туйлиев, В. Абае- 
ва и др. 

В 19758 году В. Мухатову присвоено звание доцен- 
та, в 1979 — и.о. профессора. 

В мпогограниом творчестве В. Мухатова большое 
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место заиимает песня. Его перу принадлежит более 
двухсот различных песен, которые пользуются огром- 
и0й любовью и призиацием миогочисленных слуща- 
телей. Песни, созданиые композитором в течение всей 
творческой жизни мпогообразпы по тематике, разно- 
образны по своему содержанию, характеру, форме, 
строю мысли. Песпи В. Мухатова отличаются светлым 
и жизнеутверждающим характером, пеобыкновениым 
ладово-нитопационным богатством. 

Осповная художествениая направленность ипесеи- 
пого творчества В. Мухатова — патриотическое воспе- 
вание Родины, героических трудовых свершений со- 
ветских людей, советской молодёжи под руководством 
коммунистической партии. Своим ярким мелодическим 
даром и своеобразным мухатовским музыкальным 
языком ои виес повую, свежую струю в иитопанион- 
ную сферу туркменской песии. 

Композитором написано много песен на слова поэтов 
А. Атаджапова, А. Хаидова, А. Ковусова, Р. Сейплова, 
М. Мыщиева, А. Сарыева, К. Курбаисахатова, А. ^\ухато- 
ва. Лучшие песии В. Мухатова пеодпократно завоевыва- 
ли призовые места па Всесоюзных и республиканских 
конкурсах. В 1972 году песия „Доганлык байлагы“ 
(.Зпамя братства“) па слова А. Атаджанова получила 
диплом второй степени на Всесоюзном коикурсе, по- 
священном 50-летию образования СССР, в 1970 году 
песия „Лении хакыида айдым“ („Песия о Лениие“} 
на слова А. Атаджапова — диплом второй степепи 
Всесоюзного конкурса в честь 100-летия со дия рож- 
дения В. И. Ленина. В разпые годы на Республикаи- 
ских конкурсах премиями были отмечены песни: „Ком- 
сомоллар айдымы“ („Комсомольская песия“), „Гарла- 
вач“ („Ласточка“) на слова А. Хаидова, „Гез гуван- 
жым, Ватан“ („Родипа, ты моя радость“) па слова 
А. Атаджанова. „Пограничник Гушга баряр“ („Погра- 
пичник едет в Кушку“) на слова А. Ковусова и др. 

Призианием выдающегося вклада В. Мухатова в 
развитие песепного’ искусства республики стало при- 
суждение ему в 1972 году за сборник песени Госу- 
дарственной премии Туркменской ССР им. Махтум- 
кули. 

Среди двухсот песен В. Мухатова лучшими явля- 
ются „Парахатлык учии“ („За мир“), „Небитчипии 
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айдымы“ („Песия иефтяника“), слова А. ТКовусова, 
„Гызлар“ („Девушки“), слова А. Сарыева. „Гарагумуц 
гуллери бар“ („Цветут Каракумы“), слова К. Курбан- 
сахатова, „а, партиям“ ( „Славься, партия“), „Илки 
сейгим ипирде сен“ („Где же ты, первая любовь“), 
„Сэхер айдымы“ („Утреиняя песня“), „Комсомол мы- 
дам @лда“ („Дорога юности“), „Ак пагта“ („Белый 
хлопок“), „Ленин хакында айдым“ („Песия о Ленине“), 
слова А. Атаджанова, „Эссалам, Ташкент“ („Здрав- 
ствуй, Танисеит“), слова А. Мухатова и др. 

Многие из перечислениых песени В. Мухатова из- 
дапы в 1970 ив 1971 годах в двух авторских сбор- 
инках под пазвапием „Мзбрапные песпи“ и „Песии 
В. Мухатова“. 

Человек большой энергии и воли В. Мухатов со- 
четает активную и разносторошиою творческую и пе- 
дагогическую деятельность с большой администра- 
тивной и музыкально-обществениой. Он был предсе- 
датслем правления Союза композиторов Туркмениста- 
на с 1954 по 1959 годы, с 1951 и по сегодияшний 
день является членом правления Союза композиторов 
ТССР, с 1955 года — члеи правления Союза комптози- 
торов СССР, 

В. Мухатов — активный участник всех важных со- 
бытий в музыкальной жизии страны и республики. 
В 1955 году он — художественный руководитель му- 
зыкальной части Декады туркменской литературы и 
искусства в Москве. Его часто можно увидеть в ка- 
честве председателя или члена жюри миогих коикур- 
сов, смотров и фестивалей музыкального искусства, 
На протяжении миогих лет В. Мухатов — член коми- 
тета по присуждению Ленииских и Государственных 
премий СССР, заместитель председателя комитета по 
присуждению Государственных премий Туркменской 
ССР, члеи правления общества СССР — Иидонезия, 
член комитета защиты мира. 

В качестве члена правительственных и официаль- 
ных делегаций В. Мухатов побывал во многих стра- 
пах мира: Канаде, Югославии, Болгарни, Чехослова- 
кии, Гермапской Демократической республике. Оп 
принимал активное участие в коиференции страи Азии 
и Африки в 1955 году в гор. Дели, вёл большую рабо- 
ту в обществе „СССР — Индонезия“. 
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В. Мухатов избирался депутатом Верховного Со- 
вета СССР четвертого и пятого созывов, 

Плодотворная творческая, педагогическая и музы- 
кально-общественная деятельность В. Мухатова высо- 
ко оценена партией и правительством, в 1965 году 
ему присвоено почетиое звание „МЧародный артист 
СССР“, в 1951 и 1952 годы он был дважды удостоеи 
Государственных премий СССР, в 1972 году — Госу- 
дарственной премии Туркменской ССР им. Махтумкули. 
Он награжден орденом Леинна (1955), орденом „Знак 
Почета" (1950), орденом Трудового Красного Знамени 
(1967), орденом Дружбы народов (1976), медалями „За 
трудовую доблесть“ (1946), „За победу над Германией 
в Великой Отечествениой войне“ (1946) и Почетными 
грамотами Президиума Верховного Совета ТССР. 

Сочинения. Оперы: „Кемине ве казы“ („Кемние и 
казни“), в трех действиях, совместно с А. Шапошии- 
ковым, либретто К. Бурунова и М. Меллера (1946, 
премьера — Ашхабад, Туркм. театр оперы и балета 
им. Махтумкули, 26 сентября 1947, постановка Б. Ан- 
папурова, художник Х. Кордыш, дирижер Г. Ступ- 
пель.) „Зохре ве: Тахыр“ („Зохре и Тахир“), вторая 
редакция, в б-ти картинах, совместно с А. Шапошии- 
ковым, либретто А. Карлиева (1952, премьера — Ашха- 
бад, Туркм. театр оперы и балета им. Махтумкули 
б апреля 1953, постановка А. Карлиева, художиик 
Х. Кордыш, дирижер Х. Аллануров). „Ганлы сака“ 
(„Конец кровавого водораздела“), в 4-х действиях с 
прологом и эпилогом, лиэретто Ч. Аширова и К. Кур- 
бансахатова по одноименной поэме Ч. Аширова (1966, 
премьера — Ашхабад, Туркм. театр оперы и балета им. 
Махтумкули, 31 марта 1967, режиссеры-постановщики 
В. Шахрай и Б. Сеидов, художники Х. Аллабердыев 
и А. Кулиев, дирижер Х. Аллануров). 

Балет: „Ак-Памык“, в 2-х действиях, совместно с 
А.. Зиоско-Боровским, либретто К. Джапарова по мо- 
тивам туркменских сказок (1944, премьера — Ашхабад, 
Туркм. театр оперы и балета им. Махтумкули, 14 ап- 
реля 1945, постановка К. Джапарова, хуложник Л. Ли- 
бер, дирижер Х. Аллапуров). 

Симфонические произведения: „Туркменская сюи- 
та“, в 4-х частях (1949). Поэма „Моя Родипа“ (1951, 
изд. 1952). Сюита из кинофильма „Сын пастуха“ в 4-х 
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настях (1955). Сюита из балета „Ак-Памык“ в 5-ти 
частях, совместно с Л. Зноско-Боровским (1955, изд. 
1958). Симфония „Памяти Махтумкули“ ми-минор, 
одночастная (1974, перв. исп. 2 октября 1977, дири- 
жер С. Синайский). 

Вокально-симфонические произведения: „Кантата 
о счастье“, одночастная, для солиста, смешанного хора 
и оркестра, слова А. Ковусова и К. Курбансахатова 
(1955, изд. 1960). „Кантата о Коммунистической пар- 
тии“, одночастная, для солиста, хора и оркестра, Ссло- 
па А. Мовусова (1955. изд. 1960). Поэма „Сказание о 
коммунисте“ для солнстов, хора и оркестра, слова 
Л. Атаджанова (1970). „Ода партии“, для солиста, хора 
и оркестра, слова А. Атаджаиова (1976). Ода „Лепии 
и моя партия“ для солиста, хора и оркестра, слова 
А. Гурбапова (1981). 

Для солиста, хора и симфонического оркестра: 
Государственный гимн Туркменской ССР (1944, изл. 
1949). „Привет Москве“, слова К. Сейтлиева (1955). 
„Дума о Ленине“, слова А. Ковусова (1956). „Славься, 
партия“, слова А .Атаджанова (1961). „Знамя братства“, 
слова А. Атаджанова (1972). „Да здравствует дружба“, 
слова А. Хаидова (1959). „Родина - наш сад“, слова 
А. Атаджанова (1963). „За мир“, слова А. Ковусова 
(1952). 

Камерно-инструментальные произведения: Для 
фортепиано —- Пьеса па пародную тему „Дилберим“ 
(1940). А\узыкальная картина „Караван“ (1940, вторая 
редакция 1955). Четыре эскиза (1941). Три мотета 
(1972). Фуга трёхголосная (1972). Прелюдия (1972). 

Для хора и фортепиано: „Советская Армия“, сло- 
ва 3. Мухамедовой (1941). „Комсомольская песня“, 
слова А. Хаидова (1956). „Цветут Каракумы“, слова 
К. Курбаннепесова (1965). „Дороги юпости“, слова 
Л. Атад жанова (1958). „Джан. Туркменистан“, слова 
Л. Хаидова (1969). „Песия о Ленине“, слова А. Ата- 
джанова (1970). „Знамя братства“, слова А. Атаджа- 
нова (1972). „Ролина, ты моя радость“, слова А. Ата- 
джанова (1974). „Ватаи шемалы“, слова А. Атаджано- 
ва (1974) и др. 

Для оркестра туркменских народных инструмен- 
тов: Две пьесы па индийские пародные темы (1955). 
Поэма (1965). Поэма (1979). 
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Музыка к кинофильмам: „Советский Туркмени- 
стан“ (1950). „Сын пастуха“ (совместно с А. Холмино- 
вым, 1954). „Честь семьи“ (совместно с А. Холмино- 
вым, 1956). „Случай в Дашкале“ (совместно с А. Осо- 
кипым, 1963). „Песнь о воде“ (1967). 

Песни и романсы: В. Мухатовым написано более 
200 песен и романсов. „Бахар“ („Весна“), слова Молла- 
непеса (1940). „Туркменистан“, слова Р. Сейидова 
(1942). „Батальон, пер еце, („Вперёл, батальон"}, слова 
Р. Сейидова (1942). „Ватаичылар айдымы“ („Песня пат- 
риотов“), слова К. Сейтлиева (1942). „Сейги“ („Лю- 
бовь“), слова Махтумкули (1947). „Небитчиниц айды- 
мы“ („Песня инефтяника“), слова ^. Ковусова. 1953), 
„Гарлавач“ („Ласточка“), слова А. Хаидова (1958). 
„Сойгулим гелйэр“ („Милый мой идет“), слова А. Са- 
рыева (1969). „Гызлар“ („Девушки“), слова А. Сарые- 
ва (1960). „Багшыный айдымы“ („Песня бахши“), сло- 
ва Ч. Ашипрова и К. Курбансахатова (1965). „Сэхер 
айдымы“ („Утренняя несия“), слова А. Атаджанови 
(1968). „Гуйз- (.Осень“), слова А. Мухатова (1950). 
„Хасыл айлымы“ („Песия урожая“). слова А. Атаджа- 
нова (1970). „Ватаным абит“ („Прекрасная Родипа“), 
слова А. Мухатова (1970). „Ленин хакыпда айдым“ 
(„Песня о Ленине“), слова М. Мышиева (1981). „Ашык- 
ларыц шохери“ („Город любви“), слова А. Гурбанова 
(1981). „Лэлезарлы улкэомиц“ („Цветущий мой край“), 
слова А. Гурбанова (1981) и др. 


МУХАТОВ 
Нуры 


Засчужениый леятель искусств ТССР, лауреат 
Госу дарствениой премии Туркменской ССР им. Мах- 
тумкули Нуры Мухатов отнссится к видным предста- 
вителям туркменских композиторов среднего поко- 
ления. В профессиональное музыкальное искусство оп 
пришел в 50-е годы. Н. Мухатов ироко известен в 
республике не только как композитор, но и как дири- 
жер и общественный деятель. 

Автор героической оперы „Кеймир-Кёр“, балета 
„Чудесный лекарь“, симфонической поэмы „Моллане- 
пес“. симфонии, увертюры, вокально-симфонических ип 
камерно-инструментальных сочинений, а также много- 
численных песен и романсов, своим творчеством обо- 
гатил туркменскую советскую музыкальную культуру. 

Нуры Мухатов родился 18 января 1924 года в 
ауле Багир под Ашхабадом, в семье бедного крестья- 
иина. В большой и дружной семье Мухатовых очень 
любили музыку. Частыми и желанными гостями в них 
доме были известные народные музыканты Тачмамед, 
Суханкулиев, Мыллы Тачмурадов, Махтумкули Кар- 
лиев, Карли-бахши, Нобат-Амансахат-бахши п др. 
Слушая их игру, Нуры с малых лет полюбил народ- 
ную музыку. 

В 1939 году Н. Мухатов окончил неполную сред- 
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х х 
обрели м ибн нотроолени 
у у < к отделение при Московсгой го- 
сударствениой коисерватории. 

Н. Мухатов занимался на виолончели в классе про- 
фессора Александра Павловича Стогорского. Начав- 
шаяся воина. помешала дальнейшей учебе Н. Муха- 
това и оц осенью 194| года возвращается в Ашхабад. 
Здесь молодой музыкаит некоторое время работает ру- 
ководителем ансамбля туркменских народных пистру- 
ментов при Дворце пионеров. 

В 1942 году И. Мухатов был призваи в ряды Со- 
ветской Армии. После окончания воениого училища 
он в составе 81-ой стрелковой дивизии Второго Укра- 
инского фроита принимает участие в исторической 
Сталииградской битве, участвует в освобождении Укра- 
ины, Венгрии, Румынии, Чехословакии, Австрии от 
фашистских захватчиков. 

В 1946 году, демобилизовавшись из рядов Советской 
Армии, Н. Мухатов начипает работать в театре оперы 
и балета: сначала помошииком хормейстера и ассис- 
тентом дирижера, а с 1943 года — дирижером оркестра. 

Работая в оперном театре, Н. Мухатов постоянно 
и упорно учится. С 1950 по 1952 годы оп находится па 
курсах по повышению квалификации дирижеров сим- 
фонического оркестра при Московской государствен- 
ной консерватории им. П. И. Чайковского. 

С 1952 по 1956 годы ои заипимается на исторнко-тео- 
ретическом отделении Гуркменского государственного 
музыкального училища. В эти же годы Н. Мухатов 
начинает пробовать свои силы в композиции. Он пн- 
шет несколько инсгрументальных и вокальных произ- 
ведений, среди которых крупнейшим является увер - 
тюра для симфонического оркестра (1954). 

В 1958 году Н. Мухатов поступает в Ташкентскую 
государственную консерваторию в класс композиции 
профессора Бориса Исааковича Зейдмана. Произведе- 
иня, созданные в годы учебы: симфоническая поэма 
„Молланепес“, балет „Чудесиый лекарь“ (совместно с 
М. Равичем), четырехчастная симфония, сочинения 
для детского хора и многочисленные песни быстро 
получили признание. 

Из произведений, написанных в этот период, выде- 
ляется симфоническая поэма „Молланепес“, посвящен- 
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ная классику туркменской поэзии Молланепесу (1964) 
В основу этого программного сочинения положено 
одно из популярнейших произведений Востока дестаи 
„Зохре и Тахир“. Мак известно, туркменский высоко- 
художествениый вариаит этого дестана принадлежит 
Молланепесу. 

Поэма написана 1. Мухатовым в классической со- 
натной форме. Главиой темой поэмы служит ориги- 
нальная авторская мелодия. Эпергичная по характеру, 
опа получает широкое симфоническое развитие. Поль- 
зуясь сб выразительными возможностями, композитор 
создает запоминающийся образ ‘Тахира, который му- 
жественио борется за свою любовь к Зохрсе, за свое 
счастье. 

Для лирической по характеру побочной темы ав- 
тор использует народную мелодию „Даг армаи“. 

Кода поэмы — широкая, величествениая, в духе 
торжествениого апофеоза. В пей Н. Мухатов подчер- 
кивает глубоко оптимистическую идею произведения, 
воспронзводящего в музыке пародную легеиду о Бес- 
смертной любви. 

Впервые поэма „Моллапепес“ была исполиена в 
1965 голу в Ашхабаде во время Декады литературы 
и искусства Узбекистана в Туркмении государствен- 
ным симфоническим оркестром Узбекской ССР под 
управлением 3. Хакиазарова. В Ленииграде филармо- 
ипческий оркестр иод управлением К. Элнасберга сде- 
лал еб запись. 

В 1972 году поэма „Молланепес“ была издана в 
Москве издательством „Советский композитор“. 

Наиболее значительным произведением, созданным 
Н. Мухатовым в годы учебы в консерватории, являет- 
ся балет „Чудесный лекарь“ паписанный им совместио 
с М. Равичем (1960). Либретто балета иаписал Г. Мух- 
таров па основе туркменских пародпых сказок. 

Только собствениым трудом и борьбой человек 
может достигнуть счастья — такова осиовная идея это- 
го сказочного балета. 

Сказочный сюжет балета не помешал авторам глу- 
боко раскрыть социальные конфликты, показать меж- 
доусобную грызию феодалов, борьбу против угиета- 
телей. Действие балета развивается в двух планах— 
сказочио-лирическом и пародно-освободительном. Осо- 
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бую роль играет в балете символический образ Золо- 
той рыбки, помогающей сыну простого рыбака освобо- 
дить народ от шахского гиета. Этот образ нисколько 
не противоречит реалистическому духу произведения. 
В соответствии © этим и музыкально-образная сторона 
балета имеет свою специфику. Ев можно условно 
разделить па три интонпациониые сферы, припциии- 
ально отличные друг от друга, но основанные па па- 
родном музыкальном материале. 

Композиторы широко и разнообразно использовали 
в музыке балета богатый музыкальный фольклор турк- 
менского народа. В одиих случаях они цитируют такие 
широко известные мелодии как „Сен-сен“ (танец 3Зо- 
лотой рыбки), „Гулиагыц“ (заключительный танец 
рыбок), „Дунйо, хей“ (танец повстанцев), „Ала бил- 
медим“” (танец хаиских джигитов), „Лейли гелии“ 
(общий финальный танец), органично вилетая их в 
музыкальную ткань балета без сложиой гармонизации. 
В других случаях они подвергают народные песии 
сложной симфонической разработке. Так, паиример, 
народные песни „Агларын“ и „Байкара“, символизиру - 
ющие обобщенный образ страдающего и восставшего 
парода, подвергаются зиачительным  трансформациям. 
Иранский, белуджский и хорезмский танцы комнози- 
торы написали на основе музыкального фольклора 
этих народов. 

Большая заслуга Н. Мухатова и М. Равича заклю- 
чалась не только в том, „что они широко развили ии- 
тонационно-тематическое зерно народного мелоса, по 
и в том, что они создали оригинальную музыку, ладо- 
во-гармокическая основа которой очень близка парод- 
ной". 1 

Премьера балета „Чу десиый лекарь“, состоявитаяся 
20 февраля 1965 года па сцене театра оперы и балета 
им. Махтумкули, стала важным событием в музыкаль» 
ной жизни республики. 

В 1965 году Н. Мухатов и М. Равич сделали на 
материале балета симфоническую сюиту в б-ти час- 
тях, которая неоднократно с успехом исполиялась па 
коицертной эстраде. В 1966 году опа была издана в 
Москве издательством „Музыка“. 


1: Керими К. „Туркменский театр“. М., „Искусство“, 1964, с. 209. 
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Ускех первой симфонической сюиты послужил 
стимулом к созданию второй сюиты в шести частях. 
В связи со смертью М. Равича, работу пад ней Ч. Му- 
хатову пришаюсь вести одному. Она была написана в 
1979 году. 

Дииломной работой 11. Мухатова стала симфония в 
четырех частях (1965). Прозвучавшая впервые в 1965 
году па государственных экзаменах в Ташкентской 
копсерватории, в иснолиении симфонического оркес- 
тра Узбекской государственной филармонии под унрав- 
леннем Н. Мухатова, опа привлекла внимание удач- 
пым сочетанием элементов туркменского мелоса с ав- 
торским тематизмом, большой выразительностью и 
темпераменгностью. 

В 1965 году симфония М. Мухатова с успехом 
прозвучала на фестивале современной музыки в гор. 
Горьком в исполнении симфопического оркестра фи- 
лармопии под управлением М. Нерсесяна. 

В 1965 году Н. Мухатов успешно заканчивает ТГаш- 
кеитскую копсерваторию по двум специальностям: по 
композиции (класс профессора Б. М. Зейдмана) и ди- 
рижировапию (класс ирофессора М. Ашрафи). 

Вершиной творчества Н. Мухатова является геро- 
ическая опера „Кеймир-Кёр“, паиписаниая на либретто 
5. Аманова и А. Хапдова. Опа посвящена легепдар- 
ному герою Кеймир-Кёру, под иредводительством ко- 
торого туркменский народ мужественио боролся про- 
тип чужеземных поработителей за свою свободу и пе- 
зависимоть. Это --- страстиос и взволнованиое повество- 
вапие о важных исторических событиях в жизни турк- 
менского парода, 

Комнозитор сумел с большим мастерством и выра- 
зительностью показать в опере становление характера 
своего героя в гуще народной, его перазрывную и 
тесную связь с широкими пародиыми массами, его 
борьбу за интересы парода. 

Интопациопиой основой оперы является туркмен- 
ский музыкальный фольклор, используемый Н. Муха- 
товым умело и изобретательно. В большиистве слу- 
чаев композитор использует только его осиовные ме- 
лодические и ритмические элементы, бережно вводя 
их в сочинениую им музыку. В результате этого, ме- 
лодическая ткапь многочисленных арий, дуэтов, раз- 
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личных ансамблей и хоров становится более самобыт- 
ной, эмоциопально насыщенной, приобретает более чет- 
ко очерчеппую пациональную почвенность. 

Наряду с этим, Н. Мухатов использует в опере и 
подлинно народные мелодии. Правда, их использова- 
ние в „чистом“ виде весьма ограниченио, но отмечено 
своеобразием, драматургически всегда оправлаипо, а 
главное, песет в себе черты нового, по-настоящему 
новаторского. 

Так, |. Мухатов впервые ввел в туркменскую оперу 
частушки, положив в их мелодическую осиову широ- 
ко известную танцевальную мелодию „Куштдепди“. 
Нововведение композитора стало одним из самых соч- 
ных номеров оперы.! 

Одиим из первых туркменских композиторов 
Н. Мухатов ввел в симфонический оркестр электроду- 
тар, поручив ему зпачительный по объему вставной 
номер — в сопровождении симфонического оркестра ио- 
пуляриую туркменскую народную мелодию „Бал- 
Саят“. Введепие электродутара в симфоническую пар- 
титуру стало одной из интереснейших находок компо- 
зитора, благодаря которой оп добился необычайного, 
самобытного звучания оркестра.? 

С большой силой и убедительностью обрисоваи в 
опере вождь и защитник парода Кеймир-Кёр. Ком- 
позитор показывает его храбрость и мужественность, 
простоту и человечность, а также глубокую убеж- 
денносль в правоте народного дела. 

Опера „Кеймир-Кёр“, отличающаяся высоким про- 
фесспонализмом и подлинным вдохновением, пацио- 
нальным голоритом и мелодическим богатством, была 
тепло встречена обществениостью республики и полу- 
чила высокую оценку на страпицах республиканских 
и всесоюзных журиалов и газет. 

Премьера оперы „Кеймир-Кёр“, состоявшаяся 20 
ноября 1977 года на сцепе театра оперы п балета им. 
Махтумкули, стала крупным событием в музыкальной 
жизни, республики. За её создание Н. Мухатов был 
удостоеи Государственной премии Туркменской ССР 
им Махтумкули (1980). 


1, Туркменская искра, 1980, 2 декабря. 
=, Советская музыка, 1980, № 10. 
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Перу ПН. Мухатова принадлежит значительное коли- 
чество сочинений для детей. Большую известность 
получили песни Н. Мухатова „Назаржаныц пилжага- 
зы“ („Лопаточка Назара“), слова К. Курбаннепесова, 
„Гулэлек“ („Красный мак“), „ехрат айдымы"“ („Пес- 
ия славы“), „Чопан оглан“ („Пастутиок“), „Гара ден- 
зиц кепарыида“ („На берегу Черного моря“), слова 
А. Хаидова, „Гул мекапыц бахар-язы“ („Песия моей 
Родины“), слова А. Чуриева, „Горац чаган багтыны“ 
(„юди, охраняйте счастье детей“), „Чага дунйэц гел- 
жеги“ („Дети — наше счастье“), слова М. Мыщиева и др. 

Обогатили и расширили  учебио-педагогический 
репертуар учащихся детских музыкальных школ 
пьесы Ч. Мухатова для различных инструментов. Это 
в первую очередь сборники „Девять легких детских 
пьес для фортепиапо“, „Одиннадцать скрипичных 
пьес“ п др. 

В творчестве Н. Мухатова значительное место за- 
нимают жанры вокальпой музыки. Это в большин- 
стве своем сольные и хоровые песни, в которых вос- 
певаются Родина, труд и доблесть тружеников кол 
хозного села, молодежь, ипеповторимая природа род 
ного края. 

Нз сольных песен наибольшую известность полу- 
чили „Ленин ёлы билен“ („Дорогой Ленина“), слова 
М. Мыщшиева, „Мении Ватапым“ („Моя Родина“), 
„Парахатчылык гушы“ („Голубь мира“), слова Д. Ма- 
медовой, „Песия о Гагариие“, „Пагтачы жоралар“ 
(„Подружка  хлопкороб“), слова А. Атаджанова, 
„Достлук айдымы“ („Песия о дружбе,), слова А. Му- 
хатова, „Комсомол“, слова А. Омаровой, „Коммунис- 
тик бригадам“ („Песия о коммунистической бригаде“), 
слова О. Алмамедова, „Гел Туркменистана“ („Приез- 
жайте в Туркменистан“), слова А. Локгаева, „Ватан гул- 
лесии“ („Праздничный тост“), слова Б. Кербабаева, 
„Ватаным“ („Родина“), слова Г. Бящиева, „Топрагым“ 
(„Моя земля“), слова А. Чуриева, „Даглы гыз“ („Го- 
рянка“), слова О. Ильясова, „Гезлер билен“ („Твоп 
глаза“), слова Х. Апнаева и др. 

Лучиие песни |. Мухатова изданы в различные 
годы в сборниках „Песия за песней“ (издательство 
„Советский композитор“ 1970}, „Пой, Советская Турк- 
мения“ (издательство „Музыка“, 1974), „Песии Турк- 
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мении“ (изд. „Музычна Украпна“, 1972), „Песни ком- 
позиторов Таджикистана и Туркмении“ (изд. „Му- 
зыка“, 1962) ит. д. 

Творческую деятельность Н. Мухатов постоянно 
сочетает с исполнительской. На протяжении всего его 
творческого пути две ветви —композиция и иснолни- 
тельство — постоянно тесно переплетаются, обогащая 
и дополняя друг друга. 

Болес тридцати лет проработал 1. Мухатов в те- 
атре оперы и балета им. Махтумкули дирижером. 
Трудно, да и практически невозможно, перечислить 
все спектакли, которыми ему пришлось за это время 
дирижировать. Здесь и русская классика „Лебединое 
озеро“ Чайковского, „Шехеразада“ Римского-Корса- 
кова, „Раймонда“ Глазунова, „Алеко“ Рахманинова и 
западноевропейская „Травиата“ Верди, „Дон-Кихот“ 
Минкуса, „Жизель“ и „Корсар“ Адана, „[Шонмениана“ 
Шопена и спектакли советских композиторов „Ромео 
и Джульетта“ и „Каменный цветок“ Прокофьева, 
„Барышня и хулигаи“ Шостаковича, „Спартак“ Хача- 
туряна, „Юность“ Чулаки, „В бурю“ Хрениикова, 
„Доктор Айболит“ Морозова, „Бахчисарайский фон- 
тан“ Асафьева и т. д. 

Значительное место в обширном репертуаре И. 
Мухатова занимают оперы и балеты туркменских ком- 
позиторов. Среди них „Шасенем и Гариб“ А. Шапош- 
инкова и Д. Овезова, „Кемине и кази“ А. Шапош- 
никова и В. Мухатова, „Лейли и Меджнун“ Ю. Мей- 
туса и Д. Овезова, „Алдар Косс“ К. Корчмарева, „Ги- 
бель Суховея“ Ч. Нурымова, „Фирюза“ А. Агаджико- 
ва и др. 

Н. Мухатов — интерпретатор многих оперных и ба- 
летных спектаклей, часто выступает и на сцене в ка- 
честве дирижера симфонического оркестра, пропагап- 
дируя повые сочинения туркменских композиторов. 

Много сил и энергии Н. Мухатов отдает педаго- 
гической деятельности, работая в Туркменском госу- 
дарствениом педагогическом ииституте искусств. В 
1981 году ему присвоено звание доцента. 

Наряду с творческой, исполнительской и педаго- 
гической деятельностью Н. Мухатов принимает актив- 
ное участие в музыкально-обществениой жизни рес- 
публики. Он-—члеи Союза композиторов СССР с 1963 
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года, с 1968 года и по сегодняниий день является 
председателем ревизионной комиссии Союза компози- 
торов Туркменистана. На протяжении многих. лет Н. 
Мухатов--член художестенных советов театра оперы 
и балета им. Махтумкули, гостелерадио ТССР, члеи 
президиума республиканского общества „Знание“ и 
Гуркменского театрального общества. 

Н. Мухатов — член КИСС с 19583 года. 

За большие заслуги в развитии туркменской музы- 
кальнцой культуры Н. Мухатову присвоено почетное 
звацие „Заслуженный деятель искусств ТССР“ (1965). 
Ои удостоен Государственной премии Туркменской 
ССР им. Махтумкули (1989), ипагражден орденом 
„Знак Почета“ (1955), семью медалями п пятью По- 
четными грамотами Президиума Верховного Совета 
ТССР. 

Сочинения. Опера: „Кеймир-Кёр“, в 3-х актах, 
©-ти картинах, посвящена 60-легию Великого Октяб- 
ря. либретто Б. Аманова и А. Хаидова (1977, премь- 
ера — Ашхабад, Туркменский театр оперы и балета им. 
А\ахтумкули, 20 ноября 1977, режиссер-постановщик 
А\. Кспбанов, художиик Х. Аллабердыев, дирижер 
Х. Аллануров). 

Балет: „Чудесный лекарь“, в 3-х действиях, сов- 
местно с А. Равичем, либретто Г. Мухтарова по мо- 
тивам пародных сказок (1960, премьера — Ашхабад, 
Туркм. гос. театр оперы и балета им. Махтумкули, 
20 февраля 1960 г., постановка К. Джапарова, худож- 
ник А. Кулиев, дирижер Х. Аллапуров). 

Симфонические произведения: Увертюра (1954). 
Поэма „Молланенес“ (1964, изд. 1972). Первая 
сюнта из балета „Чудесный лекарь“, в б-ти ча- 
стях. совместио с М. Равичем (1965, изд. 1966). 
Вторая сюита из балета „Чудесный лекарь“, в б-ти 
частях (1979). Симфония соль-минор, в 4-х частях 
(1965, перв. исп. 20 мая 1965, дирижер Н. Мухатов). 

Для оркестра туркменских народных инструмен- 
тов: Поэма (1980). 

Для солиста, хора и симфонического оркестра: 
„Парахатлык влы билен“ („Дорогой мира“), слова 
К. Курбаинепесова (1955). „Партия алкыш“ („Слава 
партии“), слова А. Атаджанова (1968). „Ленин блы 
билен" („Дорогой Ленина“), слова М. Мыщиева (1980). 
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Камерно-инструментальные произведения: Девять 
легких детских пьес для фортепиано (для Г—1У 
классов ДМШ, 1970). Одиннадцать скрипичных пьес 
(для 1—2— 3 классов, ДМШ, 1970). Вариации для 
фортепиано (1970). Две пьесы для виолончели и фор- 
тепиано (1973). 

Для хора и фортепиано: „Элваи еймели гозел“ 
(„Красавица в алом платке“), слова А. Атаджанова 
(1970). „Гызлар“ („Девушка“), слова О. Бегнепесова 
(1978). „Партиям“ („Наша партия“), слова А. Муха- 
това (1978). „Айрылдым“ („Разлука“), слова Махтум- 
кули (1962). 

Для детского хора и фортепиано: „Гулэлек“ 
(„Красный мак“) — 1959. „Шехрат айдымы“ (.Песия 
славы“) — 1959. „Чопан оглан“ („Пастушок“)—1959. 
„Гара деизиц кенарында“ („На берегу Черного моря“), 
слова А. Хаидова (1959). „Гул меканыц бахар-язы“ 
(„Песня моей Родины“), слова А. Чуриева (1979). 
„Горан чаган багтыны“ (.Людн, охраияйте счастье 
детей“), слова М. Мыщиева (1979). „Чага дунйэц гел- 
жеги“ („Дети — наше будущее“), слова М. Мыщшиева 
(1979). „Ур, барабан“ („Бей, барабан“), слова Р. Сейи- 
дова (1951). „Гызыл галстук“ („Красный галстук“), 
слова Г. Мухтарова (1952). „Назаржаныц пилжагазы“ 
(„Лопаточка Назара“), слова К. Курбаннепесова (1959). 
„Багда алма бишипдир“ („В лесу“), слова А. Хаидо- 
ва (1959). „Туйдукчи Мыратлы“ („Дудочник Мурат- 
лы“), слова А. Хаидова (1959). 

Песни и романсы: „Гыз“ („Девушка“), слова Р. Сейи- 
дова (1952). „Хувди“ („Колыбельная“), слова А. Ко- 
вусова (1952). „Достлук айдымы“ („Песия о друж- 
бе“) — 1956. „Ярашар“, слова А. Мухатова (1978). 
„Серхетде“ („На границе“), слова А. Хаидова (1962). 
„Комсомол“, слова А. Омаровой (1956). „Ватан гул- 
лесин“ („Праздничный тост“), слова Б. Кербабасва 
(1970). „Песня о Гагарине“ — 1961. „Мургаплы гыз“ 
(„Девушка из Мургаба“), слова А. Атаджанова (1955). 
„Хиндистан“ („Индия“), слова К. Сейтлиева (1970). 
„Менин Ватаным“ („Моя Родина“), слова Д. Мамедо- 
вой (1970). „Даглы гыз“ („Горянка“), слова О. Иль- 
ясова (1970) и др. 
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МУХАТОВ 
Сердар 


Среди молодых композиторов Туркменистана 
вставших па самостоятельный творческий путь во вто- 
рой половине 70-х годов, несомненно, одним из ода- 
ренных является Сердар Мухатов. 

Родился Сердар Мухатов 2 сентября 1945 года в гор. 
Ашхабаде в семье известного советского композитора 
пародного артиста Советского Союза, лауреата Госу- 
дарственных премий СССР и ТССР Велимухамеда 
Мухатова. 

В 1961 году Сердар поступает на фортепнанное 
отделение Туркменского государственного музыкаль- 
ного училища в класс заслуженного работника куль- 
туры ТССР Виктора Григорьевича Хирунцева. Зани- 
маясь в училище, Сердар пробует свои силы в ком- 
позиции: он пишет несколько пьес для фортепиано, 
делает обработки туркменских народных песени для 
голоса и фортепиано. 

После окончания музыкального училища С. Муха- 
тов поступает в 1965 году на композиторский факуль- 
тет Московской государственной консерватории им. 
П. И. Чайковского. В Москве он знакомится с извест- 
ными джазовыми музыкантами и под их влиянием ув- 
лскается джазом. 

В течеции нескольких лет С. Мухатов самым серь- 
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сзиым образом изучает дказовую музыку, выступает 
с различными джазовыми коллективами Москвы, Тант- 
кеита, Ашхабада. Джазовое исполнительство настоль- 
ко увлекает молодого музыканта, что ои оставляет 
учебу в коисерватории. 

Спустя несколько лет, С. Мухатов вновь возвраца- 
ется к композиции. В 1972 году он поступает в Турк- 
менский государственный иедагогический институт ис- 
кусств в класс композиции  и.о.профессора  Вели- 
мухамеда Мухатова. 

В годы учебы С. Мухатов пишет ряд сочинении, 
ставших этапными в его творчестве. Среди них: Де- 
сять фортепианных пьес. Квартет для духовых инетру- 
ментов, Сюпта для фортепиано, Симфония для струи- 
ного оркестра, Соната для фортепиано. 

Эти сочинения С. Мухатова исполнялись па Все- 
союзных и республиканских пленумах, фестивалях п 
конкурсах. В феврале 1976 года па Всесоюзном фес- 
тивале композиторского творчества студентов музы- 
кальных ВУЗов в Ленинграде прозвучала его соната 
для фортепиано в 3-х частях. 

Большой интересе у музыкальной общественности 
республики вызвала симфония для струнного оркес- 
тра С. Мухатова. Прозвучавшая впервые в декабре 
1976 года на пленуме правления Союза композиторов 
Туркменистана. посвященном творчеству молодых ком- 
позиторов, она покорила слушателей цельностью замыс- 
ла, ладово-тональным своеобразием и доступностью 
музыкально-тематического материала. 

Симфония С. Мухатова —- сочинение лирико-драма- 
тического склада, имеющая достаточно ясно выражен- 
пую субъективно-психологическую программу. Нани- 
санное острым, современным языком, это произведение 
можно определить как своеобразный авторский моно- 
лог. облеченный в форму одночастной поэмы с эле- 
ментами сонатно-симфонического цикла. 

Высокую оценку получил квартет для деревянных 
духовых инструментов С. Мухатова. Он исполнялся с 
успехом в Ленинграде и Ашхабаде, а в феврале 1977 
года этим квартетом открылся в Москве И’ пленум 
правления Союза композиторов СССР. посвящепный 
творчеству молодых. Сочинение С. Мухатова отмече- 
но ярким национальным тематизмом, стремлением ав- 
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лчора привести в уже устоявшуюся форму квартета 
с исцифические пациональные традиции народного инс- 
т`рументального исполнительства. Обращение к этому 
классическому жаиру свидетельствует о пытливости 
молодого композитора и его поисках в области новых 
средств выразительности. 

В 1977 году С. Мухатов успешно окончил Турк- 
менский государственный педагогический институт ис- 
кусств. Иго дипломной работой стала симфония в трех 
частях. „Вторую симфонию С. Мухатова можно от- 
нести к числу симфоний, обычно определяемых тер- 
мином „камерная“. - писала музыковед 3. Гусейно- 
ви.  Идее камерности здесь подчиняется: форма (3-х 
частное строение) позволяет композитору по-своему 
определить драматургию симфонического цикла; ор- 
кестровка — она дает возможность автору широко ис- 
пользовать технические и тембровые возможности инс- 
трумеитов, и. главное. содержание“! 

Вторая симфония С. Мухатова впервые была ис- 
полнена симфоническим оркестром Туркменской госу- 
дарственной филармонии им. М. Тачмурадова под уп- 
равлением А\. Апнамамедова в ноябре 1980 г. на пле- 
нуме правления Союза композиторов ТССР, посвя- 
щенном проблемам сихфонического творчества и за- 
дачам композиторской организации по достойной 
встрече ХХ\' съезда КИСС. 

В 1979 году молодой композитор пишет Трио для 
флейты, кларнета и фагота. которое прозвучало в Тал- 
лиие в исполнении Государствениого квинтета Эстон- 
ской ССР. 

Творческую работу С. Мухатов сочетает с общест- 
венно- музыкальной и педагогической. С 1977 по 1978 
годы ои работал огветственным секретарем Союза ком- 
позиторов ТССР. С 1977 года — преподаватель Турк- 
менского государствениого педагогического института 
искусств. 

Член Союза композиторов СССР с 1977 года Сер- 
дар Мухатов является одним из многообещающих мо- 
лодых композиторов Гуркменистана. 


1: Нз аннотации 3. Гусеиновой к симфонии С. Мухатова, Ар- 
хив авторов. 


Сочинения. Симфонические произведения: Симфо- 
ния для струиного оркестра, одночастная (перв. исп. 
декабрь 1976. дирижер Х. Аллануров). Симфония в 
3-х частях (1977, перв. исп. ноябрь 1980, дирижер 
М. Аннамамедов). 

Камерно-инструментальные произведения: [вар- 
тет для духовых инструментов, в 3-х частях (1975). 
Трио для флейты, кларнета и фагота (1979). Для фор- 
тепиано: Четыре миниатюры (1964). Четыре ипрелю- 
дни (1966). Десять пьес (1972). Сюита в 4-х частях 
(1973). Соната в 3-х частях (1973). 


НУРЫЕВ 
Дурды 


Имя композитора Дурды Нурыева широко извест- 
по как в республике, так и далеко за ее пределами. 
Его творчеству отводится заметное место в музыкаль- 
ной культуре Советского Туркменистана. В творче- 
скую среду Союза композиторов Туркменистана он во- 
шел в 60-е годы. Творчество его отличается жанро- 
вым многообразием. Он пишет почти во всех жанрах 
музыкального искусства — от песени и романсов до 
оперы, от различных форм инструментальных пьес до 
больших полотен вокально-симфонической музыки. 

Первые же сочинения Дурды Нурыева привлекли 
внимание светлыми образами, искрениостью высказы- 
ваиия, мелодичным музыкальным языком. 

Оп — автор оперы „Пламенные сердца“, балетов 
„Ниса“ и „Добрая волшебница“, первых туркменских 
музыкальных комедий „Гунча“ и „Безнадежная лю- 
бовь“, симфопических картин „Каракумский канал“ и 
„Наша молодость“, симфоннческой увертюры „Сеиди“, 
каптаты „По пути Ленина“, симфонической поэмы „Па- 
мяти генерала Я. Кулиева“, шести концертов (для фор- 
тепиано, трубы, аккордеона, флейты, гиджака, бас-дутара 
с оркестром) и многих других произведений. Свое твор- 
чество он постоянно сочетает с активной педагогической 
и музыкально-общественной деятельностью, 
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Дурды Нурыев родился 17 октября 1933 года в 
колхозе им. Чкалова Байрам-Алийского райова  Ма- 
рыйской области, в семье колхозника. В 19.4) году 
Дурды пачал заниматься в общеобразовательной ико- 
ле, ас 1944 года совмещает ее с учебой в музыкаль- 
ной школе по классу фортепиано. 

Его первым учителем музыки становится заменатель - 
ный музыкант Ольга Алекссевна Кривченко. Она сумела 
привить мальчику любовь к музыке, которая приводит 
его иа профессиональный путь музыкального искус- 
ства. В эти раииие школьные годы Дурды уже делает 
первые робкие попытки сочинять, а также обрабаты- 
вать народные песии „Сен-сени“ и „Бибиджан“. 

В 1948 году. после окоичания школы-семилетки, 
Д. Нурыев поступает в педагогическое училище в гор. 
Мары, продолжая параллельно заниматься в музыкаль- 
ной школе. В 1951 году Д. Нурыев завершает учебу 
в педагогическом училище и музыкальной школе и 
поступает в Туркменское государствениое музыкаль- 
ное училище в класс фортепиано заслуженного ра- 
ботинка культуры ТССР В. Г. Хирунцева. 

Учебу в училище они совмещает с занятиями па ве- 
черием отделении исторического факультета Туркмен- 
ского государственного университета им. А. М. Горького. 
В 1955 году Д. Нурыев с отличием оканчивает музы- 
кальное училище и начинает работать недагогом по 
классу фортепиано в республиканской музыкальной 
школе. 

К периоду работы в РМШ относятся первые опы- 
ты Д. Нурыева в.сочиненин. С первых же произведе- 
пий определилась тяга молодого музыканта к области 
детской музыки. Написав девять разнохарактерных 
программных пьес для фортепиано, Д. Нурыев объе- 
диняет их в „Детский альбом“. который в 1955 году 
был издан издательством „Туркменгосиздат“. Это было 
первым шагом к пачалу большой и важной работы: 
созданию учебио-педагогического репертуара Для раз- 
личных инструментов на основе турименского музы- 
кального фольклора. 

Как показало время. интерес к детской музыке и 
музыкальному воспитанию у Д. Нурыева не был вре- 
менным и проходящим. Этой сложной проблеме он 
отдает много сил и внимания до настоящего времени. 
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В 1966 году появился второй сборник Д. Нурыева, сос- 
тоящий из двенадцати фортениаипых пьес. 

В короткий срок эти сборники Д. Нурыева прио- 
брели большую популяриость в республике, а такие 
пьесы как „Маленький рыбак“, „Экспромт“, „Танец“, 
„Музыкальная шкатулка“, „Октябрята“, „Пионерская 
песия“, „Вальс“ и др. постоянно входят в програм- 
мы учащихся детских музыкальных школ. 

В эти же годы Д. Нурыев пишет значительное ко- 
личество песен, которые быстро завоевали любовь у 
многочисленных слушателей. Среди них: „Ббахар гел- 
ди“ („Весна пришла“), „Комсомолларыц айдымы“ 
(„Комсомольская песня“), „Акыи гелйэр“ („Вода приш- 
ла“), „Отлы Москва баряр“ („Поезд идет в Москву“), 
„Нэзли ярым“ (Любимая моя“), „Сении гара гезлериц“ 
(„Гвои черные глаза“), „Чешме“ („Родник“). „Гиже 
шемалы“ („Ночной ветерок“), „Укланыида“ („Когда 
ты спишь“). „Лолезар улкэм“ („Цветуший край“), 
„Нэме болды“ („Как бы узнать“), „Гезлериц“ („Твои 
глаза“). „Оянмадыц“ („Не проспулась ты“), „Шадыяи 
гыз" („Веселая девушка“), „Яшлык айдымы“ („Моло- 
дежная песия“) и др. 

К молодому композитору вскоре приходит первый 
большой успех. Две его лучшие песии „Колхоз яшлары- 
ныц тойы“ („Праздник колхозной молодежи“) и „Гуйз“ 
(„Осень“ на слова Н. Байрамова на Республикан- 
ских фестивалях молодежи завоевывают премии. 

Чувствуя, что ему не хватает знаний для осущест- 
вления своих композиторских замыслов, Д. Нурыев в 
1959 году поступает в Ташкентскую государственпую 
консерваторию в класс композиции профессора Бориса 
Исааковича Зейдмапа. Занятия у Б. И. Зейдмана дали 
возможность Д. Нурыеву овладеть техникой компо- 
зиторского письма и ранее неизвестными ему жапра- 
ми и формами музыкального искусства, 

Произведения, созданные в годы учебы: гимфони- 
ичсская картина „Каракумский канал“. Концертино для 
фортепнано с оркестром, Концерт для трубы с оркес- 
тром, музыкальная комелия „Гуича“. сюита для струн- 
пого квартета, соната для фортепиано. сонатина для 
внолопчели и фортепиано. квартет вышли далеко 
за рамки студенческих работ и получили всеобщее 
признание. 
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Особенно больную популярность завоввала музы- 
кальная комедия „Гуича“ (либретто Г. Мухтарова). 
Поставлениая впервые па сцене Туркменского театра 
оперы и балета им. Махтумкули в 1965 году, она 
болес десяти лет входила в репертуар тсатра и поль- 
зовалась оольшим успехом у зрителей. 

„Гунча“ — это веселый рассказ о жизни студенче- 
ской молодежи. В центре комедии — любовь двух сту- 
дентов университета: скромного, честпого и смелого 
Аллана и красивой, избаловаиной Гунчи. Композитору 
улалось создать яркий, увлекательный, брызжущий 
юмором спектакль. 

Ценность музыки Д. Нурыева к комедии „Гунча“ 
заключается в том, что автор, почти не прибегая к 
фольклорной цитате, создал оригинальную музыку, 
тесно связанную с туркменским пародным мелосом. 
Пронизанная туркменским колоритом, музыка „Гунчи“ 
отличается большим темпераментом и мелодическим 
богатством. 

В 1970 году „Гуича“ была поставлена в Ферган- 
ском театре музыкальной комедии им. А. М. Горького, а 
в 1971 году в Ташкентском театре музыкальной коме- 
дии им. Мукими. 

Большую известность получила симфоническая кар- 
тина „Каракумский канал“, явившаяся откликом комно- 
зитора на постройку канала. Написаниая в 19650 году, она 
отличается развериутой музыкальной драматургией. 

Основная тема — картина радости, а в коице — 
праздинчного ликования. Появляясь в самом пачале 
произведения, она сразу же дает жизнерадостный нас- 
трой всему сочинению. Наиболее интересной в карти- 
ис является средияя часть. „В пей, — писала музыко- 
вед М. Вызго-Мвапова, — обращает на себя виимание 
сочетание двух до сих пор ие совмещавитихся в турк- 
менской музыке компонеитов: мелодии, развивающей- 
ся в импровизационной манере пастушеских паигрьицей 
с многочисленными ритмическими усложнениями И 
мелизмами, создающими ладовую переменность, и ак- 
кордового сопровождения, как бы скозывающего 
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мелодию суровым четким ритмом и остинатностью”. 


'. И, Вызго-Иванова. „Симфоническое творчество композито- 
ров Средией Азпи и Казахстана“. П., М, „Советский композитор., 
1974, с. 142. 
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Прозвучавшая впервые на пленуме Союза компози- 
торов ‘Туркменистана в 1968 году в исполнении сим- 
фонического оркестра театра оперы и балета им. Мах- 
тумкули под управлением народного артиста СССР 
Х. Алланурова, картииа „Каракумский канал“ Д, Ну- 
рыева вызвала большой интерес у слушателей. 

Носле окончания в 1964 году консерватории ком- 
позитор создал большое количество сочинений различ- 
ных жанров и форм. 

В 197) году Д. Нурыевым была паписага вторая 
музыкальвая комедия „Умытсыз сейги“ („Безнадеж- 
ная любовь“) по пьесе Г. Мухтагова. С первых дней 
поставовки она пользуется большим успехом у зрите- 
лей. Мьеса полкупает актуальностью сюжета, свежс- 
стью и оригинальностью музыки. 

В 197Е году на сцене театра оперы и балета им. 
Махтумкули был поставлен балет Д. Нурыева для 
детей „Добрая солшебиица“ (либретто К. Джапарова). 
В основу сюжета балета легла известная туркменская 
сказка о злой мачехе, ее падчерице Айгуль и дочери 
Дойдук. Сказочные, фантастические, жапровые, пей- 
зажные мотивы балета дали возможность проявить 
себя композитору в разных планах. Наиболее удались 
ему сцены с участием Айгуль, характеристики ее 
друзей, а лакже эпизоды, в которых выступает Дой- 
дук. Говоря о музыке балета в целом, необходимо 
отметить, что вечная тема борьбы добра и зла, тор- 
жества справедливости получила в пей достойное во- 
нлощение. 

Золотому юбилею родной республики и Компартии 
Туркменистана композитор посвятил онеру „Ялыилы 
йуреклер“ (,Пламенпые сердца“), либретто А. Атаджа- 
нова. Поставленная ва сцене театра оперы и балета им. 
Махтумкуми в 1974 году, опера рассказывает об уста- 
повлепии Советской власти в Туркменистане, борьбе 
иротив басмачей, героизме первых коммунистов и ком- 
сомольцев. 

Наряду со сцепическими произведениями Д. Нуры- 
ев создал значительное количество симфонических и 
вокально-симфонических сочинений. Среди них иеоб- 
ходимо отметить четырех частную кантату „По пути 
Ленина“ на слова Ш. Байрамова и увертюру для 
струиного оркестра. Оба этих произведения на респуб- 
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ликанском конкурсе, посвященном 109-летню со дня 
рождения В. И. Ленина, были удостоены премий. 

Памяти бесстрашиого восиачальника, генерала 
Я. Кулиева, отдавшего свою жизнь за свободу и не- 
зависимость Родины, композитор посвятил одио из 
своих лучших произведений — симфоническую иоэму 
„Генерал Якуб Кулиев“ (1971). Выразительной и яр- 
кой, национальной в своей основе и современной по 
гармоническому языку музыкой композитор сумел пе- 
редать тревожную обстановку и героику воеиных лет. 

Широкую известность получили — симфоническая 
поэма „Чаша молодость“ (1974), увертюри „Сепди“ 
(1976), „Детская сюита“ (1974) и симфоническая сюита 
„Дети — паша радость“ (1979). 

Исключительно плодотворно работает композитор 
в жанре инструмеитального концерта. Его перу при- 
надлежат шесть концертов для различных ниструмен- 
тов. Среди пих наибольшую известность получил кон- 
церт для трубы (1963). Прозвучавший впервые в 1964 
году в Алма-Ате, он в последующие годы с успехом 
исполняется в Ашхабаде, Ташкенте и Киеве. 

Концерт-поэма для флейты со струиным оркест- 
ром Д. Нурыева — первое сочинение для флейты с 
оркестром, созданное туркменским композитором 
(1976.) Это яркое одночастное произведение, эффект- 
ного технического плана с виртуозной флейтовой пар- 
тией, проникнутое рельефным мелодизмом, лаконич- 
ное и выразительное по форме. 

В педагогическую и исполнительскую практику 
прочно вошли концерты Д. Нурыева для парод- 
ных инструментов — для гиджака (1971) и аккор- 
деона (1974) с оркестром. 

Последним сочинением в этом жанре является коп- 
церт-поэма для бас-дутара с оркестром пародных ин- 
струментов, написанный Д. Нурыевым в 1980 году. 
Опираясь на туркменский мелос, композитор создал 
произведение, отличающееся мелодизмом, интересным 
гармоническим языком и большой выразительностью. 

Особенно плодотворно работает композитор в об- 
ласти детской музыки. Начав писать в середине 50-х 
годов фортепнанные пьесы для учащихся детских му- 
зыкальных школ, Д. Нурыев со временем расширил 
рамки этой важной работы. Хорошо зная технические 
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ни исполнительские возможности многих инструментов 
композитор» написал большое количество сочинений 
дан скриики, виолоичели, флейты, кларнета, гобоя, 
аккордеона, баяна. 

Побимым инструментом Д. Нурыева является фор- 
тениано, для которого им создано значительное коли- 
чество опусов. Такие сочинения как „Сопатина“, „Та- 
не“, „Родник“ „Вариации“, „Гокката“, „Играй, мой 
дутар“, „Родной напев“, „Праздник урожая“, „Ветер“, 

„Весениий порыв“, „ Танец цветов“ и многие др. 
пользуются большим уснехом у молодых исполнителей, 

Почти все эти произведения Д. Нурыева включены 
в различные сборники. Так, в „Начальную школу игры 
на фортепиано“ Ч. Бабаева и В. Хирунцева, изданную 
в 1971 году в Киеве, включены пятнадцать разнооб- 
разных онусов. Пьесы композитора можио встретить в 
таких сборииках, как „Для самых маленьких“ (издан 
в 1975 году в Москве), „Концертные пьесы советских 
композиторов“ (издан в 1976 году в Москве). „Хрес- 
томатия юного пианиста“ (издаи в 1972 году в Киеве), 
„онблиотека юного пианиста“ {издан в 1970 году в 
Москве) и др. 

В настоящее время Дурды Нурыев является приз- 
папным в нашей стране мастером в области детской 
музыки. Лучшим доказательством этого является ре- 
гулярное издание его сочинений крупнейшими  музы- 
кальными издательствами страны — „Советский компо- 
зитор“, „Музыка“ и „Музична Украина“ 

В 1976 году в издательстве „Музыка“ был выпу- 
пен сбориик Д. Нурыева „ Пьесы для гобоя и форте- 
ниано“. в [978 году в издательстве „Советский ком- 
позитор“ — „Веселый скрипач“ и т. д. 

ДЛ. Нурыев первым из композиторов республики 
стал создавать произведения для аккордеона и баяпа 
па основе туркменского фольклора. Им написано боль- 
шое количество различных сочинений для этих иис- 
трументов, многие из которых исполняются не только 

Туркменистане, но и далеко за его пределами. 

Д. Нурыевым написаи первый в республике концерт 
для аккордеона и фортепиано (1974), который прекрас- 
ио раскрывает выразительные и техпические возмож- 
ности этого популярного инструмента. Издаиный в 
1977 году в Москве, концерт приобрел всесоюзную 
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известность: они исполпяется во мпогих музыкальных 
училищах РСФСР, Украины. , Белоруссии, Узбеки- 
стане. 

Широкую известность получили обработки для ак- 
кордеона и баяна таких известных пародных иесен 
как „Ляле“, „Кене гузер“, „Нар агаджи“, „Сеи-сен“, 
„Бибиджан“, „Сона гелин“, „Куштдепди“, „Эне“, „Галан 
бар“ и др. Сделанные с большим вкусом, эти обработ- 
ки представляют собой законченные концертные пьесы. 

Среди камерно-ииструментальных сочинений Д. Ну- 
рыева выделяются струиный квартет (1962), форте- 
пнанное трно (1961), сюита для струпиого квартета 
(1959). сюита для духовых инструментов (1963). 

К 200-летию со дня рождения Кемине композитор 
написал шестичастный вокальный цикл, состоящий из 
двух романсов и четырех песен (1971). Он стал круп- 
пым вкладом в музыкальную Кеминиану. 

Перу композитора ирннадлежит музыка к фильмам 
„Дорога горящего фургона“ (1964 — в соавторстве с 
Ч. Нурымовым), „По городам ‘уркменвии“ (1971), 
„Гихая невестка“ (1970) и драматическим спектаклям 
„Молланепес“, „Кушкинская крепость“ и „Небит-Даг“. 

В творчестве Д. Нурыева особое место занимает пес- 
ня. Она является для композитора постоянным творче- 
ским спутником. Им создано более ста сольных и хоро- 
вых песен на различные темы, в которых воспеваются 
Ленин, Родина, труд, родной край, молодость, друж- 
ба и любовь. 

Среди разнообразных песен композитора панболь- 
шую известность получили: „Лении“, „Ленин яшаяр“ 
(„Лении живет“), „Момсомол гыз“ („Комсомолка“), 
„Ашгабат“, „Небитчи гыз“ („Девушка нефтяник“), 
„Достлук хакыида айдым“ (Песня о дружбе“), „Ашга- 
бат бахары“ („Весенний Ашхабад“), „Ециш барала 
баллада“ („Баллада о победе“), „Эсгер ярыма гарашян“ 
(„Жду любимого солдата“), „Гул обам“ („Мое цве- 
тущее село“), „Халычы Жемал“ („Ковровщица“), „Чо- 
пан айдымы“ („Песия чабана“), „Эже“, („Мать“), „Той- 
лы улкэм“ („Мой чудесный край“), „Обам чагыряр“ 
(„Нас зовет село“), „Гоша тар“ („Две струны“), „Инди 
бир аглатма“ („Не заставляй меня огорчаться“), „Оба- 
мызын гызлары“ („Девушки нашего села“), „Бахар 
гелсе“ („Если весна придет“) и др. 
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Значительное место в творчестве композитора за- 
пимают детские песпи. Опи привлекают образностью 
и выразительностью музыкального языка, отличаются 
эмоциональностью и теплотой. Таковы песни: „Тоя, 
пер тоя“ („Шагай па парад“), „Бабамыз“ („Наш де- 
душка“), „Гуржагым“ („Куколка“), „Багтыяр несил“ 
(„Счастливое поколение“), — „Октябрятыц айдымы“ 
(„Песия октябрят“). Эти песпи прочно вошли в репер- 
туар школьников и хоровых коллективов. 

Большииство песеи Д. Нурыева написано па стихи 
известных туркменских поэтов А. Атаджанова, А. Ко- 
вусова, Н. Байрамова, А. Хаидова, Р. Сепдова, С. 
Овсзбердыева, А. Агабаева, М. Шамыева, А. Чуриева 
н др. 

Из а’капелльных хоров значительный интерес пред- 
ставляют: „Элегия“, слова Н. Байрамова: „Гуйз“ 
(„Осень“), слова Р. Сейидова; „Гарашарын“ („Буду 
ждать“), слова Р. Сейидова; „2Жандан дояи ялы бол- 
ды“ („Ручьи слез моих“), слова Зелили; „Ватаным 
Туркменистаи“ („Родина моя, Туркменистан“), слова 
А. Атаджапова; Октябрын шугласы“ („Заря Октября)“, 
слова Н. Байрамова; „Аманын багы“ („Сад Амана“), 
слова Р. Сейидова: „Кепдери“ („Голубь“), слова А. Ке- 
килова; „Газлар“ („Гуси“), слова К. Бурунова и др. 

Из крупиых сочинений, созданных Д. Нурыевым в 
последние годы, необходимо отметить симфонию „Гуму- 
ллыр“ („Люди песков“) и балет „Ниса“ (1979). 

Плодотворную творческую деятельность Д. Нуры- 
ев постоянно совмещает с педагогической: па протяже- 
ний мпогих лет он — педагог Туркменского государ- 
ственного музыкального училища им. Д. Овезова. 

Д. Пурыев, наряду с творчеством и педагогикой, 
много сил и энергии отдает общественной работе. Его 
можно видеть в качестве председателя и члепа жюри 
на мпогих конкурсах, фестивалях, смотрах, проводи- 
мых в республике. Он активный участник творческих 
встреч композиторов со слушателями. 

За большие заслуги в деле развития туркменской 
музыкальной культуры Д. Нурыеву было присвоено 
Почетное звание „Заслуженный работник культуры 
ТССР“ (1967), присвоено звание Лауреата премни Ле- 
иннского комсомола Туркмении (1981). 

Сочинения. Опера: „Ялынлы йуреклер“ („Пламен- 
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ные сердца“), в 3-х актах. 6-ти картинах, посвящена 
50-летию образования ТССР и Компартии ‘Туркме- 
нистана, либретто А. Атаджанова (1974. премьера — 
Ашхабад, театр оперы и балета им. Махтумкули, 5 
мая в 1974, постановка Б. Сейидова, художийк А. Му- 
лиев, дирижер М. Мередов). | ь 

Балеты: „Ниса“, в 3-х актах, б-ти картинах, либ- 
ретто Н. Гуллаева по мотивам пародной легенды (1979, 
премьера — Ашхабад, телтр оперы и балета им. Мах- 
тумкули, 10 декабря 1980, постановка К. Ниязова, ху- 
дожник Байрамсахатов, дирижер Х. Аллапуров). „Лоб- 
рая волшебница“, в 3-х актах, 5-ти картинах, либрет- 
то К. Джапарова по мотивам туркменской иародной 
сказки (1969, премьера -- Ашхабад, театр оперы и ба- 
лета пм. Махтумкули. 30 декабря 1971, постановка 
К. Джапарова, художник А. Кулиев, дирижер Х. Ад- 
лануров). 

Музыкальные комедии: „Гуича“, в 4-х действиях, 
либретто Г. Мухтарова (1964. премьера — Ашхабад, 
театр оцеры и балета им. Махтумкули, 1965). В 1970 
году поставлена Фергаиским областным театром музы- 
кальной комедии им. А. М. Горького. в 1971 году постав- 
лена Ташкентским театром музыкальной комедии им. 
Мукими. „Умытсыз сейги“ („Безнадежная любовь“), в 
3-х действиях, либретто Г. Мухтарова (1969, премьс- 
ра — Ашхабад, театр оперы и балета им. Махтумкули, 
1969). 

Симфонические произведения: Симфоническая кар- 
тина „Каракумский канал“ (1961); Туркмеиская симфо- 
ниетта ре-минор, в 3-х частях (1962); Увертюра для 
струнного оркестра (1969); Поэма „Памяти генерала 
Я. Кулнева“ (1971); Поэма „Наша молодость“ (1974). 
Увертюра „Сеиди“ (1975). Сюпта „Дети — наша ра- 
дость“ (1979). „Детская сюита“ (1974). Концертино 
для фортепиано с оркестром фа-минор, в З-частях 
(1962). Концерт для трубы с оркестром лл-минор, 
одночастный (1963). Поэма-концерт для флейты со 
струнным оркестром (1975). 

Вокально-симфонические произведения: —„Пес- 
ня 0 труде“, кантата в 4-х частях, для солистов, 
хора и симфонического оркестра, слова Н. Байрамова 
(1959). 

Камерно-инструментальные произведения: Струп- 
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иый квартет (1962). Сюита для струппого квартета 
(1960). Фортепианное трио (1961). Сюита для духовых 
инструментов (1963). Детский альбом дая фортениано 
{1956). Сонатина для виолончели и фортепиано (1959). 
Сопата для фортепиано в 3-х частях (1960). ДЛвепад- 
цать детских иьес для фортепиано (1967). Скерцо для 
инструментального квартета (1967). Вариации для фор- 
тепиано (1969). Тетрадь юного баяниста (1971). Весе- 
лый скринач (1972). Сонатина для фортепиано (1973). 
Детские пьесы для баяна, аккордеона (1974). Сонатииа 
для баяна (1975). Токката для фортепиано (1975) и 
др. 

Для хора и фортепиано: „Колхоз яшларыныц 
тойы“ („Праздник колхозной молодежи“). слова Н. Бай- 
рамова (1957); „Отлы Москва баряр“ („Поезд идет в 
Москву“). слова А. Ковусова (1957); „Уйллык айдымы“ 
(„Молодежная песия“), слова И. Байрамова (1962); 
„епии яшаяр“ („Ленин живет“), слова Н. Байрамо- 
ва (1969); „Ленин“, слова Н. Байрамова (1969); „До- 
стлук хакында айдым“ („Песия о дружбе“), слова 
К. Чамыева (1972); „Гызлар дэлми, гызлар дэл?“ 
(„Не вы ли, девчата?“), слова М. Байрамова (1975). 

Для хора без сопровождения: „Гиже шемалы“ 
(„Ночной ветерок“), слова Р. Сейидова (1960); „Укла- 
иыцда“ („Когда ты спишь“), слоза Р. Сеидова (1960); 
„Элегия“, слова Н. Байрамова (1966); „Гуйз“ („Осень“), 
слова Р. Сейидова (1966): „Гарашарыи“ („Буду ждать“), 
слова Р. Сейидова (1966): „Ятлама“ („Воспоминание“), 
слова А. Аширова (1967); „Ватаным Туркменистан“ 
(„Родниа моя, Туркменистан“), слова А. Атаджанова 
(1969); „Октябрын шугласы“ („Заря Октября“), слова 
1. Байрамова (1969); „Аманын багы“ („Сад Амана“), 
слова Р. Сейидова (1972) и др. 

Для детского хора: „Оселиц, тиз еселин“ („Под- 
расти скорее“), слова Н. Байрамова (1959); „Тоя, йер. 
гоя" („Шагай на парад“), слова И. Байрамова (1968)’ 
„Бабамыз“ („Наш дедушка“), слова Х. Сеит (1969) 
„Кепдери“ („Голубь“). слова А. Кекилова (1972); „Газ. 
лар“ („Гуси“), слова К. Бурунова (1972): „Багтыяр не, 
сил“ {„Счастливое поколение“), слова А. Чуриева (19777 
и др. 

Музыка к драматическим спектаклям: „Моллане- 
пес“ по пьесе Б. Аманова (1961), постановка Туркмен- 
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ского академического театра драмы им. Молланепеса. 
„Кушкинская крепость“ по пьесе А. Атаджанова 
(1964), постановка Туркменского академического теат- 
ра драмы им. Молланепеса. „Небит-Даг“ по пъесе 
Б. Кербабаева (1964), постановка Русского государ- 
ствепного театра драмы им. А. С. Пушкина, 

Музыка к кинофильмам: „Дорога горящего фур- 
гона“ (совместно с Ч. Нурымовым, 1965). „Тихая не- 
вестка“ (1970). „По городам Туркмении“ (1971). 

Песни и романсы: „Гуйз“ („Осень“), слова Н. Бай- 
рамова (1957); „Хувди“ („Колыбельная“), слова Б. Кер- 
бабаева (1957); „Нэзли ярым“ („Любовь моя“). слова 
Н. Байрамова (1958); „Сениц гара гозлериц“ („Твои 
черные глаза“), слова А. Хаидова (1959); „Мекдеп 
багы“ („Школьный сад“), слова Н. Байрамова (1960); 
„Дурмушыц герки чагадыр“ („Дети — счастье жизни“), 
слова Н. Байрамова (1966); „Гул обам“ („Мое цве- 
тущее село“), слова Н. Байрамова (1969); „Эсгер яры- 
ма гарашяи“ („Жду любимого солдата“), слова Н. Бай- 
рамова (1970); „Халычы Жемал“ („Ковровщица“), 


слова С. Овезбердыева (1970); „Комсомол биз“ 
(„Мы комсомольцы“), слова Ш. Байрамова (1971); 
„Бахар гелсе“ („Если придет весна“), слова А. Ага 


баева (1971); „Ашгабат бахары“ („Весенний Ашхабад“)” 
слова С. Овезбердыева (1972); „Гойлы улкэм“ („Мой? 
чудесный край“), слова И. Дурдыева (1972) и др. 


НУРЫМОВ 
Чары 


Чары Нурымов — композитор яркой творческой ин- 
дивидуальности — пришел в туркменскую компози- 
торскую среду в начале 60-х годов. Гго сочинения 
получили широкую известность как в республике, так 
и далеко за ее пределами. 

Произведения Ч. Нурымова всегда восхищают но- 
визной и оригинальностью, ярким темпераментом, све- 
жестью, современностью интонациониого строя, от- 
крывают ранее иеведомые возможности выразитель- 
ных средств. Индивидуальный почерк композитора 
отличается современным мировоззрением, умением ис- 
пользовать туркменский музыкальный фольклор через 
призму своего мышления в „синтезе“ с жапрами и 
формами европейской музыки. 

Перечень его сочинений велик. Его перу принад- 
лежат три балета, три концерта, большое количество 
симронических, вокальных, хоровых, камерно-иистру- 
ментальных сочинений, музыка к кинофильмам и мно- 
гочислениые песии. Источником тем и образов твор- 
чества Ч. Нурымова служит наща советская действи- 
тельность, любовь к Родине, красота родного края, 
мужество и вдохновенный труд его современников. 

Чары Нурымов родился 1 января 1941 года в кол- 
хозе им. Чкалова Байрам-Алийского района Турк- 
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менской ССР в семье колхозника. Отец его ногиб на 
фронте в 1943 году. С семи лет Чары начал заии- 
маться в общеобразовательной и музыкальной  и!ко- 
лах. Первым учителем будущего композитора была 
замечательный педагог, пнапистка Ольга Алексеевна 
Кривченко. 

В 1955 году Чары Нурымов поступает в 'Гуркмен- 
ское государственное музыкальное училише. Способ- 
ный юноша занимается одновременно на двух огде- 
лениях: теоретическом и духовом (но классу гобоя). 
В годы учебы в училище Чары Нурымов проходит 
факультативно курс свободного сочинения под руко- 
водством композитора Ашира Кулиева. Оп пишет не- 
сколько мелких пьес для фортепиано, гобоя и др. 
инстументов. Его дипломной работой стала увертюра 
для симфонического оркестра, которая была исполнепа 
студенческим оркестром па отчетном концерте училища. 

В 1959 году Ч. Нурымов поступает в М\осковский 
государственный музыкально-педагогический ииститут 
им. Гнесиных в класс композиции профессора Генриха 
Ильича Литинского. 

Запятия в класе Г. И. Литииского а также у таклх за- 
мечательных педагогов, как А. А. Степанов (гармония), 
С. С. Скрипков (полифопия), 1. Г. Козлов, Ф. Г. Арзама- 
нов (анализ музыкальных форм), Н. М. Пейко, 
П. Л. Шпитальный, Е. В. Витачек (инструментоведение и 
пиструментовка) ие только способствовали пакоплению 
у Ч. Нурымова глубоких и обшириых знаний, по и от- 
крыли перед ним большие возможности писать произ- 
ведения различных форм и жанров. 

Еще будучи студентом института Ч. Нурымов при- 
обретает известность. Ряд его сочинений перерастает 
рамки студенческих работ и становится достояпием 
слушателей. К их числу следует отнести сонатину для 
фортепнано (1961), сонату для скрипки с фортепиано 
(1962), увертюру для симфопического оркестра (1962), 
тетрадь полифонических пьес для фортеииано (1963), 
сонатину для гобоя (1964). 

Уже в этих рапиих сочинениях Чары Пурымов 
проявил себя как глубоко национальный художник, 
что сказалось в активной разработке элементов родно- 
го фольклора. В стремительной энергии быстрых тем, 
в особой роли синкоп как драматизирующего элемен- 
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та, во всем этом ощущались традиции туркменских 
дутарных папгрыйгей. Образно-эмоциональный склад 
тематизма, интонационный строй и некоторые фактур- 
ныс и гармонические приемы, применяемые Ч. Нуры- 
мовым в этих первых крупных опусах, будут и в даль- 
нейшем характеризовать его музыку. 

Из сочинений, написанных в институтский перлод, 
выделяется увертюра для симфонического оркестра. 
В ней Ч. Нурымов изобретательно использует две ос- 
повные собственные темы. Первая тема — темпера- 
ментная, подвижная, в ней чувствуется юношеский 
задор, большой заряд жизни, энергии, вторая — неж- 
ная, лирическая, коитрастная по характеру с первой. 
В средней части увертюры обе темы переплетаются, 
образуя красочные оркестровые кружева. 

Впервые увертюра была исполнена в 1964 году в 
А\оскве симфоническим оркестром Всеоюзного радно и 
Центрального телевидения под управлепием Е. Акуло- 
ва. В последующие годы увертюра исполнялась в различ- 
иых городах страны: в Ашхабаде во время Дней 
литературы и искусств Узбекистана в Туркмении, в 
Орджоникидзе — в Дни туркменской музыки в Север- 
пой Осетпи, в Ленинграде филармонический оркестр 
под управлением К. Элиасберга сделал ее записи. 

В 1972 году увертюра для симфонического оркес- 


тра Ч. Нурымова была издана в Москве издательст-, 


вом „Советский композитор“. 

Творческой кульминацией студенческих лет стали 
Сонпатина для гобоя и Симфония. 

В Сонатиие господствует напористая энергия, свой- 
ственная многим произведениям туркменского фоль- 
клора. Симфония Ч. Нурымова —его первое крупное 
циклическое произведение для оркестра и одна из са- 
мых первых туркменских симфоний. 

Прозвучавшая впервые в 1964 году в Москве в ис- 
полиении симфонического оркестра кинематографии 
под управлением О. Агаркова, симфония Ч. Нурымо- 
ва привлекла внимание мелодической яркостью и тем- 
пераментностью, национальной почвенностью и опти- 
мистическим мироошущением современного худож- 
пика. 
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Посвященная 40-летиему юбилею Туркмении первая 
симфония Ч. Нурымова стала ценным вкладом в турк- 
менскую симфоническую музыку. 

Годы, следующие после окоичания института, чрез- 
вычайно плодотворны в творческой биографии Ч. Ну- 
рымова. Композитор пишет музыку к фильмам „До- 
рога горящего фургона“ (совместно с Д. Нурыевым), 
„Гями“, „Каракум-река“. ряд ньес для фортепиано, 
а также романсы и песии. Среди изсен, написанных в 
этот период, большую известиость получили: „Айго- 
зел“ („Айгозель“), „Нэзлим уз маца“ („Любимая“), 
„Ашгабат“, „Гой айдымы“ („Праздиичиная изсия“), 
„биз Ватаныц лэлеси“ (Мы — цветы Родины“), „Ганат- 
лы песил“ („Мы-—крылатое поколение“), „Биз — лени- 
пин яш несли“ („Мы — юные ленинцы“) и др. 

В 1967 году па сцене театра оперы и балета им. 
Махтумкули был поставлен балет Ч. Нурымова „Ги- 
бель Суховея“ (либретто В. Цопкина). Премьера ба- 
лета была посвящена 50-летию Великого Октября, 
„Гибель Суховея“ — первый туркменский балет, папи- 
санный национальным композитором без соавторства. 
В нем своеобразно воплотилась тема борьбы человека 
с природой за большую воду, за оживление пустыни. 
Балет явился откликом молодого композитора па зпа- 
менательное событие в жизни республики: постройка 

‚ Каракумского капала им. В. И. Лепина и приход в 
Туркмению воды, о которой веками мечтал туркмен- 
ский народ. 

Замысел балета „Гибель Суховея“ раскрывается в 
сочетании образов сказочных и реальных, в противо- 
поставлении сил добра и зла. Главпые положительные 
герои (наши молодые современники) юпоши и девуш- 
ки — строители канала. Враждебную людям стихию, 
губящую все живое, несет Ветер-Суховей, Амударья-- 
союзница людей, дает жизнь пустыне Каракум. В ба- 
лете тесно переплетается реальное и фантастическое, 
образы живых людей и представителей мира природы. 
Авторам удалось парисовать яркие портреты, как ин- 
дивидуальные, так и коллективные. Главное в бале- 
те — тема молодости, воплощенная в картинах сози- 
дательного, преобразующего землю коллективного 
труда, а также пзреданная через юную, вериую лю- 
бовь героев. 
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Балет „Гибель Суховея“ был тепло принят общест- 
венвостью и цолучил высокую оценку как в респуб- 
ликанском, так и во всесоюзном масштабе. Чары Ну- 
рымов стал лауреатом премии Ленинского комсомола 
‘Гуркменистана, а па Всесоюзном конкурсе новых му- 
зыкальных спектаклей, посвященных 50-летию Вели- 
кого Октября, балет получил Почетный диплом. 

В 1970 году Ч. Нурымов успешно заверщает аспи- 
рантуру института им. Гиесиных в классе профессора 
Г. И. Литинского. Итогом учебы в аспираитуре стали 
два сочинения, вскоре получившие большую извест- 
ность: „Копцерт для трубы с оркестром“ и симфони- 
ческие картины для ансамбля одиннадцати инструмен- 
тов „Текинские фрески“. 

Стимулом для написания „Коицерта для трубы с 
оркестром" послужило знакомство Ч. Нурымова с из- 
вестпым болгарским трубачом Петром Карпаровым. 
И. Карпаров, которому был посвящен концерт, стал 
его первым исполнителем. 

„Концерт для трубы с оркестром“ несет в себе об- 
разы молодости, задора, искрится оптимизмом. Это 
одночастиое произведение, паписано в сонатиой фор- 
ме. Как главная партия, темпераментная и виртуозная, 
так и лирически-мечтательная побочная раскрывают 
разнообразные исполнительские и технические возмож - 
пости трубы. Иитересен его ладо-гармонический язык, 
изобретательна по фактуре партия сопровождения“. 
„Концерт для трубы с оркестром“ -— эффектный, брос- 
кий, сразу получил широкое признание среди испол- 
нителей и слушателей. Его исполняют в Москве, Ле- 
нинграде, Риге, Киеве, Алма-Ате, Новосибирске, Таш- 
кенте. Кроме того, он исполняется за рубежом. 

В 1970 году на Республиканском конкурсе на луч- 
шие произведения, посвящениом 100-летню со дия 
рождепия В. И.Лецина, „Концерт для трубы с оркес- 
тром“ Ч. Нурымова получил вторую премию. 

Картины „Текинские фрески“ — сочинение глубоко 
национальное по своим интонациям, ипацисано совре- 
менным музыкальным языком. Фресковая выразитель- 
пость продиктовала композитору лапидарно-напряжен- 
пую звучность и лаконичную пятичастную форму сочи- 
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нения, в котором одна часть без перерыва переходит 
в другую. В языке этого сочинения Чары Нурымов 
использует традиции народпого инструментализма, в 
частности дутарного двухголосия, изобилующего жест- 
кими, терпкими сочетаниями. 1 

В 1972 году Чары Нурымов по заказу Министер- 
ства культуры Киргизской ССР нишет героический 
балет „Бессмертие“ (либретто М. Ахунбаева и Р. Ураз- 
гильдыева), посвященный Герою Советского Союза 
Чолпонбаю Тулебердиеву, повторившему подвиг Алек- 
сандра Матросова. Вместе с тем, балет посвящен всем 
советским воинам, отдавшим жизнь за свободу и ие- 
зависимость Родины. Об этом красноречиво говорят 
слова Мусы Джалиля из „М\оабитской тетради“. взя- 
тые эпиграфом к балету: „Если кровь твоя за Родину 
лилась, ты в народе не умрешь, джигит“. 

Созданию балета предшествовала большая работа 
“по изучению Ч. Нурымовым киргизской музыкальной 
культуры. Ч. Нурымов создал оригинальное пронзве- 
дение, пленяющее яркой разработкой тем, ясностью 
формы и пластической выразительностью. Музыка ба- 
лета отличается мелодическим и гармоническим 9о- 
гатством, ярким пациональным колоритом. Компози- 
тор с большим тактом и мастерством вплел в музыку 
киргизские народные песенные интонации ип ритмы. 
Батальные сцены написаны композитором с большим 
динамизмом, наполнены эмоциональным накалом, о0б- 
разно характеризуют действующие лица. 

Балет „Бессмертие“ Ч. Нурымова получил высокую 
оценку музыкальной общественности: в 1972 году на 
Всесоюзном конкурсе сценических произведений ему 
была присуждена первая премия. 

Созданный содружеством мастеров двух респуб- 
лик, балет „Бессмертие“ является ярким примером 
братского сотрудничества, сближения и взаимообо- 
гащения наших пародов.? 

В 1977 году, в дни шестого съезда композиторов 
Туркменистана, па сцене театра оперы и балета им. 
Махтумкули состоялась премьера третьего балета 
Ч. Нурымова „Кугитангская трагедия“. Он был создан 


'. Советская музыка, 1975, № 3. 
2. Туркменская искра, 1972, 16 июня 


194 


по мотивам одпоименной повести А, Клычева. Компо- 
зитор сам паписал либретто, которое задумал как ис- 
торию чистой любви, ставшей жертвой религиозного 
фанатизма и мракобесия, но не побежденной смертью. 

Балет повествуст также о борьбе за право па лю- 
бовь, о перазрывности личного и общественного, о ие- 
возможности счастья двоих, когда иесчастеи весь на- 
рол. Сравнительно небольшой по объему, оп насыщен 
гражданской патетикой, что выводит его за рамки ли- 
рической драмы. 

Вся музыкальная драматургия балета построена на 
столкновении характеров, на сочетании контрастов. 
В балете четыре картины: Любовь, Разулка, Свадьба, 
Смерть, которыс располагаются по возрастающей эмо- 
ципональной шкале, с вершинной кульминацией в фн- 
нале. В партитуре балета широко представлены музы- 
кально-сценические формы: лейттематические вариации 
и ансамбли, дивертисментные фрагмеиты и эпические 
массовые сцены, среди которых особенно значителен на- 
сыщенный широкой распевностью заключительный 
реквием.! За музыку к балету Ч. Нурымов был удос- 
тоен третьей премии на Всесоюзном конкурсе музы- 
кально-сценических произведений, посвященном 60-ле- 
тию Великой Октябрьской социалистической револю- 
ции и Государственной премни Туркменской ССР им. 
Махтумкули (1979). 

Большое место в творчестве Ч. Нурымова занимают 
произведения, посвященные Великой Отечественной 
войне. Одним из лучших сочинений, посвященных 
этой волнующей теме, является „Поэма для голоса с 
оркестром“, написанная в 1972 году. 

Ч. Нурымов, впервые в туркменской музыке, на- 
писал Поэму в жаире вокализа. Программное содер- 
жание Поэмы раскрывает стихотворный эпиграф Итал- 
маза Нурыева: „Когтей войны безжалостны законы, 
В них смертный бой, в них вдов и сирот стоны“. 

Прозвучавшая впервые на пятом съезде компози- 
торов Туркменистана, в исполнении народной артист- 
ки СССР М. Шахбердыевой, Поэма получила высо- 
кую оцепку. 

Драматургия сочинения построена на столкновении 
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образов пражеского паществия и сопротивления ему. 
Жесткий марш пашествия передан резкими, диссопи- 
рующими сочетаниями. Тема сопротивления пронизана 
ясным туркменским национальным колоритом. Силь- 
нейшим эпизодом Поэмы является сес центральная 
часть: Реквием павшим, в котором композитор впр- 
туозно разрабатывает старишый папев плача — „Аг- 
ламайыимы“ („Как же мне ие плакать“). В заклю- 
чительном разделе появляется иовая  эпергичиая 
тема сопротивления —в ритме марша, знаменующая 
перелом в борьбе и утверждении победы.! 

„Поэма для голоса с оркестром“ Ч. Нурымова, по 
меткому выражению украинской газеты „Культура и 
жизнь“, стала своебразным „музыкальным памятником 
героям Великой Отечественной войны. “ 

Одно из замечательных сочинений Ч. Нурымова — 
Концерт для фортепиацо с оркестром в трех частях 
(1973 — 1975). Это масштабное полотно, созданное с 
точным и дальновидным драматургическим расчетом, 
концепционио ясное и детально продуманное? Для 
концерта Ч. Нурымова характериы тенденции, при- 
сущие сочинениям миогих современных композито- 
ров — оркестр, соревиуясь с фортепиано, принимает 
активное участие в развитии музыкальной мысли. 

Концерт Ч. Нурымова привлекает мелодической 
красотой, лрким темпераментом, предельной доход- 
чивостью музыкального высказывания. Он пропизаи 
интонациями и ритмами. народного фольклора, позво- 
ляющего автору с большой полиотой и яркостью пе- 
редать радостное восприятие жизниз. 

Исполненный на юбилейном пленуме Союза компо- 
зитиров Туркменистана, посвященный 50-летию образо- 
вания Туркменской ССР, фортепианиый концерт Ч. 
Нурымова сразу же вошел в репертуар исполнителей. 

В нсполиении лауреата международного конкурса 
А. Бахчиева н симфонического оркестра Всесоюзного 
радио и телевидения под управлецинем иародного 
артиста Казахской ССР Ф. Мансурова концерт для 
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фортепиано Ч. Нурымова записаи в фоид Всесоюзного 
радио и часто звучит в эфире. 

Наряду с созданием произведений крупных форм 
Ч. Нурымов плодотворно работает и в камерно-инстру- 
меитальном жанре. Его перу принадлежит концертная 
пьеса для тромбона и фортепиано, пастораль для флей- 
ты н фортепиано, квиитет для духовых ииструментов, 
также большое количество сочинений для фортепиано. 

Из фортепианных сочинений Ч. Нурымова пеобхо- 
димо отметить в первую очередь полифопические про- 
изведения. Ч. Нурымов первым из композиторов рес- 
публики стал писать фуги, капоны, фугетты, прелю- 
дин, проникнутые туркменскими национальными инто- 
нациями. Опи стали ценным вкладом в учебпо-педаго- 
гическую и концертпую литературу для фортепиано. 
Подтверждением этого является издание в 1970 г. в 
Москве издательством „Советский композитор“ две- 
надцати лучиих полифопических пьес Ч. Нурымова от- 
дельным сборником. 

Большой популярностью у туркменских пнанистов 
пользуется и экспромт-фантазия Ч. Нурымова — вир- 
туозная пьеса, основапная на попевке, близкой скорб- 
пым народным плачам. 

В 1976 году Ч. Нурымов создал цикл „Газели“. Га- 
зель — классическая форма восточной поэзии. Это— не- 
большое лирическое стихотворение, чаще всего лю- 
бовного содержания. В своем цикле композитор стре- 
мился передать характерные черты газели: лиризм, 
образный строй, строгую виутрениюю оргапизацию 
формы, законченность мысли. В старину газель ис- 
полиялась под аккомпанемент струнного инструмента. 
В сочинении Ч. Нурымова, поэтичиом по характеру, 
гобой играет в сопровождении струнных, ударных и 
фортепиано. Автор умело использовал ударные, под- 
черкнув в их партии восточный колорит произведения, 
его ритмическую структуру, рельефно выделив неко- 
торые смысловые моменты, 

Цикл „Газели“ состоит из трех частей, каждая из 
которых паписана в трехчастной форме. Построен цикл 
по прниципу смены ярко коптрастирующих элементов. 
„Газели“ Ч. Нурымов посвятил гобоисту А. Любимову. 
Цикл исполнялся в Вильнюсе, Москве, Риге, Ашха- 
баде, а также во Франции (г. Руане). 
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В творчестве Ч. Нурымова важное место занимают 
песпи. Лучшие из них широко известны и любимы в 
пароде. Они привлекают своим ярким мелодизмом, 
свежестью и оригинальностью интонаций. Многие его 
песни отличаются ие только лиризмом, но и итроким 
охватом жизненных явлений, разнообразием тем. Ле 
случанио в его песнях, даже в лирических, всегда ощу- 
щается биение пульса современности, злободневность 
тех великих преобразований, которые произошли в 
жизни туркменского народа. 

Цесни Ч. Нурымова глубоко связаны с туркменским 
народным фольклором, а некоторые из иих: „Галаем“ 
(„Расставание“), па слова Махтумкули, „Чебитчииии 
айдымы“ („Песия нефтяника“), па слова А. Атаджа- 
нова — трудно отличить от народных. 

Больнгую известнось получнли песни Ч. Нурымова: 
„Яша, Ленин байдагы“ („Да здравствует знамя Лени- 
на“), „Гуркменистан-бахарыстаи“ („Страпа весиы — 
Туркмения), „Гурлушыкчыныц айдымы“ („Песия 
строителя“) па слова И. Нурыева, „Парахатлык байда- 
гы“ („Знамя мира“), „Яшлык маршы“ („Молодежный 
марш“), „Ничик сез тапайын, нэхили айдым“ („Как 
слово мне найти, какую песию подобрать“) на слова 
А. Атаджанова ип др. 

Одно из последних крупных сочинений Ч. Нуры- 
мова — симфоническая поэма „Пламя Октября“ (1979). 
В иней композитор продолжает поиски в области про- 
граммной и оркестровой выразительности. Поэма нпа- 
писана лаконичиым языком, характерным для многих 
других сочинений Ч. Нурымова. Такие важные темы, 
как борьба за счастье людей, за их светлое будущее 
получили в музыке поэмы достойное воплощение. 

Наполненная высоким гражданским пафосом, поэма 
„Пламя Октября“ с большим успехом исполнялась в 
Ташкенте и Ашхабаде. 

Активную творческую деятельность Ч. Нурымов 
сочетает с педагогической. В течение ряда лет он ра- 
ботал педагогом музыкально-теоретических дисциплин 
Туркменского государственного музыкального училища 
им. Д. Овезова. 

Со дня основания Туркменского государственпого 
педагогического института искусств, Ч. Нурымов ведет 
курс сочинения, инструментовки и читки партитур. В 
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1972 году ему было присвоено звание старшего пре- 
подавателя, в 1976 г. —и. 0. доцента, в 1980 г. — до- 
цента, Среди его выпускников Д. Курбанклычева — 
первая женщина-туркмеика композитор. 

Ч. Нурымов наряду с творчеством и педагогикой 
принимает активное участие в музыкально-обществен- 
ной жизни республики. Он член Союза композиторов 
СССР с 1964 г., в 1975 году был избран зав. моло- 
дежной секцией, ав 1977 г. на шестом съезде компо- 
зиторов ТССР избирается председателем правления 
Союза композиторов Туркменисгана, с 1980 г. являет- 
ся секретарем правления Союза композиторов СССР и 
членом правления музфонда СССР. 

Ч. Нурымов — член комитета по присуждению Го- 
сударственных премий Туркменской ССР им. Махтум- 
кули, зав. секцией музыки концертиого исполиитель- 
ства и музыкального театра комиссии по присуждению 
премий Ленинского комсомола Туркменистана, член 
Президиума ‘Гуркмеиского театральпого общества, 
члеи Туркменского отделения общества советско-ку- 
бииской дружбы, член коллегии Министерства куль- 
туры ТССР. 

В течение миогих лет Ч. Пурымов является пред- 
седателем оргкомитета по проведению иедели музы- 
ки для детей и юношества в Туркменистане, неодно- 
кратно возглавлял жюри республиканских конкурсов 
учащихся детских музыкальных ииол. За большие 
заслуги перед туркменским советским музыкальным 
искусством Ч. Нурымову было присвоено Почетное 
звание „Заслуженный деятель искусств ТССР“ (1980). 
Он был удостоен Государственной премии Туркмен- 
ской ССР им. Махтумкули (1979), премии ВЛКСМ 
(1976) и Ленинского комсомола Туркменистана (1968), 
награжден двумя Почетными грамотами Президиума 
Верховного Совета ТССР. : 

Сочинения. Балеты: „Гибель Суховея“, в 3-х дей- 
ствиях, б картинах, с прологом и эпилогом, либрет- 
то В. Цопкина (1967, премьера — Ашхабад, театр оперы 
и балета им. Махтумкули, 17 июня 1967, постановка 
В. Гривицкаса, художник А. Кулиев, дирижер Н. Му- 
хатов). „Бессмертие“, в 2-х действиях, либретто М. 
Ахунбаева и Р. Уразгельдыева (1972, премьера — Фрун- 
зе, академический театр оперы и балета, май 1972, 
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постановка У. Сарбагишева, художник ^. Арефьев, 
днрижер Н. Давлесов). „Кугитангская трагедия", в 9-х 
действиях, либретто Ч. Нурымова (1976, премьера — 
Ашхабал, театр оперы п балета им. Махтумкули, 99 
апреля 1977, постановка Н. Маркарьянц, художник 
А. Кулпиев, дирижер Х. Аллануров). 

Симфонические произведения: Увертюра (1959), 
Увертюра (1961), Симфония ми-минор, в 1-х частях 
(1963), Копцерт для трубы с оркестром (1968), Кон- 
перт-лоэма для голоса с оркестром (1972), Коицерт 
дяя фортепиано с оркестром (1975), Поэма „Пламя 
Октября“ (1979). 

Произведения для камерного оркестра: „Техинс- 
кие фрески“ в 5-ти частях, цикл „Газели“, в 3-х час- 
тях для гобоя с камерным оркестром (1976). 

Камерно-инструментальные произведения: Сюита 
для струнпиого квартета (1960), Соната для скрипки и 
фортепиано, Сопатина для гобоя и фортепиано (1961), 
Двенадцать полифонических пьес (1968), Квиитет лля 
духовых инструментов (1979), Струнный квартет (1951), 
Пьесы для фортепиано, скрипки. кларнета, гобоя. 

Песни и романсы: „Мениц обам“ (Мой аул“), сло- 
ва Р. Сейидова (1962), „Гитдим“ („Я удалился“), слова 
Молланепеса (1962). „Ояимаз“ („Ме просиётся“), сло- 
ва Махтумкули (1968), „Айгезел“, слова И. Нурыева 
(1964), „Нэзлим уз маца“ („Любимая“), слова К. Сейт- 
лиева (1964). „Ашхабад“, слова А. Ковусова (1965), 
„Той айдымы“ („Праздиичная песня“), слова А. Атад- 
жанова (1968), „Биз — Лениниц яш несли“ (Мы — юные 
ленинцы“), слова И. Нурыева (1968), „Биз — Ватаныхк 
лэлеси“ („Мы — цветы Родины“), слова А. Атаджанова 
(1968), „Ганатлы несил“ („Мы — крылатое поколение“), 
слова А. Атаджанова (1965), „Гурлушыкчыный айды- 
мы“ („Песия строителей“), слова М. Нурыева (1909), 
„Яша, Ленин байдагы“ („Да здравствует зпамя Лени- 
на“), слова И. Нурыева (1969), „Парахатчылык бай- 
дагы“ („Знамя мира“), слова А. Атаджанова (1975), 
„Туркменистан-бахарыстан“ („Страна весиы — Турк- 
мения“), слова И. Нурыева (1977) и др. 


ОВЕЗОВ 
Дангатар 


Народный артист ТССР, лауреат Государственной 
премии ‘Гуркменской ССР им. Махтумкули Данга- 
тар Овезов — композитор самобытного дарования. Он 
принадлежит к наиболее ярким представителям турк- 
мепских композиторов старшего поколения, чье твор- 
чество обогатило музыкальную культуру Советского 
'Гуркменистана. Музыка Дангатара Овезова отличается 
яркостью и своеобразием музыкального языка, мело- 
дической пластичностью, жаировым разнообразием. 
Основная тема его творчества— современность. В свонх 
операх, кантатах, ораториях, романсах и многочислен- 
ных песнях он воспел жизнь родного парода, подвиги 
тружеников хлопковых полей, строителей Каракум- 
ского канала, пефтяников и рыбаков Каспия. Во мно- 
гих его произведениях звучит тема Родины, партии, 
Ленина. тема созидательного труда па благо народа. 
Красной нитью проходит в его творчестве чувство 
благодарности туркменского народа Коммунистичес- 
кой партин, её великому вождю за новую счастливую 
жизнь, за огромные свершения на туркменской 
земле. 

Даигатар Овезов родился 1 января 1911 года в 
ауле Мюлкюсуп Марыйского района -М\арыйской области 
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в семье крестьянина-бедняка. Оп рано лишился отца 
и ему пришлось испытать всю горечь лишений. С ран- 
него детства у него проявились большие музыкаль- 
ные способностн, но вместо занятий музыкой одарен- 
ному мальчику пршилось пасти скот у бая. 

Великий Октябрь круто изменил жизнь бедного 
пастушонка. Советская власть позаботилась о его уче- 
бе и воспитании. В 1923 году Дангатар вместе с дву- 
мя своими сестрами попадает в детский дом г. Мары. 
Здесь он входит в другой мир, в другую обстановку, 
где начинает учиться. 

В 1925 году Дангатара отправляют учиться в Турк- 
менский техникум просвещения в гор. Гашкенте. В тех- 
никуме ему наконец-то удается осуществить свою 
давнюю мечту: он начинает заниматься музыкой. Ирни- 
нятый в самодеятельный духовой оркестр, Дангатар 
изучает музыкальную грамоту, учится играть па тру- 
бе. 

К периоду учебы относятся первые опыты Данга- 
тара по обработке туркменских народных мелодий 
для духового оркестра. В 1930 году молодой музыкант 
пишет свое первое сочинение „Туркменский мари!“ 
для духового оркестра. 

После окончания учебы Д, Овезов в течение ряда 
лет работает на административиых должностях в Таш- 
кенте, Ашхабаде, Красноводске. Но, где бы не рабо- 
тал Дангатар, он не порывал связей с любимой музы- 
кой. Он организовывает самодеятельные духовые ор- 
кестры в педтехникуме, совпартшколе, комвузе, пишет 
для них целый ряд маршей, в которых отчетливо зву- 
чат туркменские темы. Одним из первых в республике 
Д. Овезов обрабатывает для духового оркестра попу- 
лярные мелодии „Пиала“, „Сен-сеи“,  „Бибиджан“, 
„Бады-Саба“, „Дашгалды“ и другне. 

В 1935 году Д. Овезов пишет свое первое крупное 
сочинение: трехчастную сюиту „Мои впечатления“ для 
духового оркестра. Это было программиое сочинение, 
в котором автор с большой выразительностью сумел 
нарисовать картины тяжелой жизни туркменского на- 
рода при царизме и огромных преобразований за годы 
советской власти. 

Во второй половине 30-х годов Д. Овезов решает 
сделать музыку своей основной профессией. 
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С 1938 по 1940 гг. он работает в оркестре азер- 
байджанского музыкально-драматического театра в Аш- 
хабаде. В процессе работы Д, Овезов знакомится с 
операми азербайджанских композиторов (У. Гаджн- 
бекова, М. Магомаева), а также русских и западноевро- 
нейских классиков. Именно в эти годы у него зарож- 
дается мечта о нанисании оперы, но он хорошо пони- 
мает, что сему пе хватает знаний для осуществления 
своих творческих замыслов. 

В 1940 году Д. Овезов ноступает на комнозиторс- 
кий факультет Ленинградской консерватории в класс 
Н. А. Тимофеева. Здесь оп начинает работу над опе- 
рой „Сеиди“ на либретто К. Бурунова. 

Начавшаяся Великая Отечественная война прерва- 
ла занятия Д. Овезова в консерватории. Он возвра- 
цается в Ашхабад и начинает работать дирижером в 
только что открывшемся опериом театре. 

В первой половине сороковых годов зарождается 
плодотворное творческое содружество Д. Овезова с 
композитором Адрианом Григорьевичем Шапошнико- 
вым. Первым плодом их содружества стала опера 
„Часенем и Гариб“, написанная на либретто К. Бу- 
рунова. В основу либретто был положен лиричес- 
кий  дестан „асенем и Гариб“, принадлежащий к 
числу классических образцов туркменского фольк- 
лора. 

Автор либретто — известный туркменский поэт и 
переводчик К. Бурунов, удачно воплотил поэтическое 
содержание дестана, создав хорошую основу для 
оперы. Ему удалось сохранить красочный поэтичес- 
кий язык народного первонсточиика и с большой вы- 
разительностью рассказать о страданиях двух любя- 
щих молодых людей, преодолевших все невзгоды и 
препятствия и победивших зло. Либретто К. Бурунова 
отличалось композиционной стройностью, напряжен- 
постью действия, глубиной разработки характеров. 

Прн создании оперы композиторы широко использо- 
вали музыкальный фольклор туркменского народа. 
Опи включили в оперу подлинные народные мелодии 
о Шасенем и Гарибе; „Возлюблениая моя пришла“, 
„Плачу я“, „Мой Гариб“, „Тюни-Дерья“` и другие. 
Творчески переработав этот богатейший пародно-пе- 
сенный материал, А. Шапошников и Д. Овезов соз- 
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дали оперу, язык которой был близок и понятен шу- 
роким массам слушателей, 

т: Премьера ‘оперы „1Шасенем и Гариб“ состоялась 
25 октября 1944 года. Она сыграла огромную роль в 
развитии туркменского оперного искусства, 

В 1955 году сиециально к декаде туркменской ли- 
тературы и искусства в Москве А. Шавошииковым и 
Д. Овезовым была сделана вторая редакция оперы. 
Партитура оперы была зниачительно усложнена (до- 
полнена новыми сцепами, дуэтами, ариями и балетины- 
ми номерами). Запово был написан развериутый ан- 
самбль в первой картние и заключительный, торжес- 
твенный хор, в корие изменивишй финал. 

Опера „Шасенем и Гариб“ получила высокую 
оценку в Москве. В дни декады газета „!Гравда“ ии- 
сала: „Это произведение подлинно пародно и по сво- 
им сценическим образам и по национальному  музы- 
кальному языку. Оно отличается яркой эмоциональ- 
ностью. жизперадостиостью, насыщено замечательными 
мелодиями“ '. 

Опера „ЦТасенем и Гариб“ является одной из лю- 
бимейших опер туркменского парода. Ма протяжении 
почти четырех десятилетий она не сходит с оперной 
сцены. 

В 1946 году на сцене театра была поставлена ле- 
гендарно-романтическая опера „Лейли и Меджнун“, 
которая была создана Д. Овезовым в содружестве с 
украннским композитором Ю. С. Мейтусом. Либретто 
оперы было написано К. Буруновым на основе одио- 
именного дестана туркменского поэта Х\УШ века 
Н. Андалиба. Легенда об огромной, всепоглощающей 
любви и трагической гибели Лейли и Меджпупа из- 
давна широко известна у многих нородов Востока. 
Известна она и в Европе. 

Ю. Мейтус и Д. Овезов при создании оперы ис- 
пользовали песни, созданиые вокруг дестапа Андалиба 
„Дуруцнлар, хабарлашалы“, „Дезмееи бикарар олдум“, 
„Сырдаш болалы“, а также народные мелодии и пес- 
ни, как „Яшылбаш“, „Рак Новаи“, „Торгай гушлар“ 
и др. 


: Правда, 1955, 15 октября. 
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С большим мастерством обработав эти жемчужины 
пародного мелоса, композиторы паписали оперу, отли- 
чающуюся „национальным своеобразием и высоким 
профессиональным мастерством.“! 

Премьера оперы, состоявшаяся 2 ноября 1946 года, 
прошла с большим успехом. Опера „Лейли и Мед- 
киун“ является значительным вкладом в туркменское 
оперное искусство и до сих пор не сходит со сцепы 
театра. 

Примечательно, что имея уже значительный ком- 
позиторский опыт, Д. Овезов в 1948 году поступает в 
А\осковскую государственную консерваторию им. П. И. 
Чайковского. В течение трех лет оп занимается в клас- 
се профессора С. А. Баласаняна. 

Большое количество произведений было создано 

Д. Овезовым в 50-е —- 60-е годы. В содружестве с 
А. Г. Шаиошииковым оп работает над второй редак- 
цией оперы „Гуль и Бильбиль“ (1960, либретто К. Бу- 
рунова), пишет оперу па современиую тематику „Ай- 
па“ (либретто К. Сейтлиева и Г. Мухтарова). 
_ Опера „Айна“, посвящеиная сорокалетию Великого 
Октября, рассказывала о сегодияшией радостной жиз- 
ин и труде туркменских ковровщиц. А. Шапошников 
и Д. Овезов широко использовали в ней туркменский 
музыкальный фольклор. „Отраден сам по себе факт 
постановки современной туркменской оперы, по вдвой- 
не радует то, что опера Л.. Шапошникова и Д. Ове- 
зова „Айна“ по-настоящему талантлива и глубоко 
национальна, — писала в день премьеры оперы газета 
„Туркменская искра“.* 

Музыкальная общественность и печать республики 
высоко оценили оперу „Айна“, назвав ее постановку 
большим праздииком туркменской культуры. 

Важное место в творчестве Д. Овезова занимает 
вокально-симфоническая музыка. Большую известность 
приобрели сего кантаты „Звуки дутара“ иа слова 
Г. Мухтарова (1950). „Ватаи“ на слова Ч. Аширова 
(1947), „Коммунист“ (1965) и „С именем Ленина“ на 
слова К. Сейтлиева (1963). 


!. Керими К. Туркменский театр. М., „Искусство“, 1964, с. 134. 
#, Туркменская искра, 1957, 22 ноября. 
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Среди каятат Д. Овезова особое место принад- 
лежит кантате „С именем Ленина“ — произведению 
сильному и искрениему по воплощенному в нем чувс- 
тву, отмеченному едпиством всех компонентов целого. 
Убедительно разрешается в ней сложная проблема 
органичной взаимосвязи композиторского творчества и 
народной музыки, и притом — в аспекте великой темы 
современности. 

Крупнейшим вкладом в туркменское искусство яви- 
лась монументальная оратория „Лепин“ па слова 
К. Сейтлиева для хора, солистов и симфонического 
оркестра (1964). Композитор посвятил ее сорокалетию 
родной республики и Коммунистической партии 'Турк- 
менистана. Пронизанная революционной патетикой, 
четырехчастная оратория отображает важнейшие исто- 
рические события в жизни республики. 

Оратория „Ленин“ повествует о граждаиской войне 
в республике и мужествениой борьбе трудящихся 
Туркменистана за власть Советов. В ией трогательно 
передана безмерная радость туркменского народа по 
случаю получения телеграммы Ленина, в которой он 
сообщал, что зажатому в кольце врагов Туркестану 
послана необходимая помощь. Одна из частей орато- 
рии посвящена трагическим страпицам истории; гибели 
двадцати шести бакинских и девяти ашхабадских ко- 
миссаров. Финал оратории — установление Советской 
власти в Туркменистане. 

В цеитре произведения — образ великого Ленина. Во- 
плотить в одном, даже крупном сочинении многогран- 
ный образ вождя пролетарской революции — задача 
необычайно сложная. Д. Овезову удалось максималь- 
но приблизиться к ее решению и тем самым вписать 
одиу из самых ярких страниц в туркменскую музы- 
кальную Лениниану. 

Интонационной основой оратории является оргавич- 
ный сплав туркменских революционных песен и песен 
русских революционеров „Интернационала“, „Варша- 
вянки“, „Гам вдали за рекой“. Композитор смело ввел 
в симфонический оркестр дутар, придав этим особое 
национальное звучаине ораторип. 

За создание оратории „Ленин“ Д. Овезов в 1966 
году был удостоен Государственной премни Туркмеи- 
кой ССР им. Махтумкули (посмертно). 
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Значительное место в творчестве Д. Овезова зани- 
мает песня. Им создано большое количество сольных, 
хоровых и эстрадных иесен, которые благодаря сво- 
ему яркому мелодизму, свежести и оригинальности 
интонаций завоевали ишрокую известность и любовь 
слушателей. 

На протяжении многих лег Д. Овезова связывала 
тесная творческая дружба с замечательным туркменс- 
ким поэтом Кара Сейтлиевым. На его стихи он папи- 
сал большое количество песеи. Среди них „Тэзегул“ 
(„Новый цветок“), „Ашхабад“, „Халлы гезел“ („Де- 
вушка с родинкой“), „Гызлар“ („Девушки“), „Токмак 
вс ялта“ („Колотушка и лентяй“), „Днеприц кенарын- 
да“, („На берегу Днепра“), „Ая чыкды адымыз“ („Песня 
о космнавте“), „Жош, каналым“ („Бурли, мой канал“), 
„Космонавтлар хакында айдым“ („Песня о космонав 
тах") „гар ягяр“ („Снег идет“), „Мэхрибаным жора 
жан" („Любимая подруженька“), „Ядындамы, Тэзегул“ 
(„Помнишь ли, Тязегуль“), „Бейик Москва“ („Великая 
Москва“), „Первана“ (Мотылек“), „Лейла“ м др. 

Средн многочисленных песен Д. Овезова, написан- 
пых на слова классика туркменской литературы Мах- 
тумкули и советских туркменских поэтов Б. Керба- 
баева, К. Сейтлисва, А. Кекилова, Р. Сейидова, К. 
Бурунова, Б. Джапарова, К. Мшанова, Т. 'Гаганова, на- 
ибольшую известность завоевали „Халыма“, „Бу дер- 
ди" („Мука любви“), „Айрылдым“ („Разлука“), „Гезле- 
риц“ („Твой очи“), „Ишчи-дайхан эсгери“ („Солдат 
рабочих и крестьян“), „Машинистиц айдымы“ („Песня 
машиниста“), „Ек, @к“ („Цет, пет“), „Айнабат“, .„Кей- 
пим кек“ („У меня настроение“), „Пионер мен, кеш- 
гум бар“ („Пиоперская песня“), „Ленин капалым“. 
(„Ленинский канал“), „Чал, дутарым“ („Заиграй, ду- 
тар“), „Багт каналы“ („Канал счастья“), „Ватаным бар“ 
(„Моя Родина,), „Москва“ и др. 

Одно из ведущих мест в творчестве композитора 
занимала хоровая песия. Основная тематическая на- 
правленность хоровых песени — патриотическое воспе- 
вание Советской Родины, Лепипа, партии, родного 
солнечного края. Так, например: „Коммунистик парти- 
ям“ („Моя коммунистическая партия“), слова О. Ку- 
лиева, „Гуллейэи Туркменистан“ („Цветущий Туркмен- 
менистан“), „Ватан, („Родина“), „Кырк бахарын гул- 
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лери“ („Цветы сорока весен“), слова К. Бурунова, 
„Достлук айдымы“ (.Песия о дружбе“). „Ай терек, 
гун терек“ („Славлю отечество мос“), „Ленин“, слова 
К. Сейтлнева и др. #” . 

Д. Овезов, иаряду с творческой деятельностью, 
принимал активное участие в музыкально-обществен - 
ной жизни республики. Он был одним из организато- 
ров Союза композиторов ‘Туркменистана, с 1940 по 
1948 годы — председателем его правления, а с 1948 
года и до последиих дней жизни — членом правления. 

Партия и правительство высоко оценили миогогран- 
пую деятельность Д. Овезова в деле развития турк- 
менского советского музыкального искусства. Ему 
было присвоено Почетное звание „Народный артист 
ТССР“ (1961),.он удостоеи Государственной премии 
Туркменской ССР им. Махтумкули (1966), награж- 
ден орденом „Знак Почета“ (1950), орденом Трудо- 
вого Красного Знамени (1955), медалями и Ночетными 
грамотами Президиума Верховпиого Совета ГССР. 

В расцвете творческих сил Д. Овезов умер 5 мая 
1966 года. 

8 июня 1966 года имя Дангатара Овезова было 
присвоено старейшему музыкальному учебному заве- 
дению республики — Туркменскому государственному 
музыкальному училищу. 

Сочинения. Оперы: „1Ласенем и Гариб“, в 4-х 
действиях, 7 картинах совместно с А. Шапошииковым, 
либретто К. Бурунова (1944, премьера — Ашхабад, 
театр оперы и балета, 25 октября 1944, режиссер А. 
Карлиев, дирижер Х. Аллануров, художник А. Лу- 
шин, вторая редакция; премьера — Москва, Декада 
туркменского искусства. 14 октября 1955, режиссер 
А. Карлиев, дирижер Д. Овезов, художник-постапов- 
щик П. Ершов, художник Х. Аллабердыев). „Лейли и 
Меджнун“, в 4-х действиях, 65 картинах по одноимеп- 
ной поэме Андалиба, совместно с Ю. Мейтусом, либрет- 
то К. Бурунова (1946, премьера — Ашхабад, театр оперы 
и балета, 2 ноября 1946, режиссер А. Карлиев, дири- 
жер Д. Овезов, балетмейстер И. К. Ковтунов, худож- 
ник А. Фальковский). „Айна“, в 4-х действиях, 5 кар- 
тинах, совместно с А. Шапошниковым, либретто №. 
Сейтлнева и Г. Мухтарова (1957, премьера — Ашха- 
бад, театр оперы и балета им. Махтумкули, 2 ноября 
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1957, режиссер Х. Аниадурдыев и М. Кепбанов, дири- 
жер Х. Аллануров, художник Х. Аллабердыев). „Гуль 
и Бильбиль“, в 4-х действиях, 5 картинах, вторая 
редакция, совместно с А. Шапошиниковым, либретто 
К. Бурунова по одноименному роману Шабенде. Пре- 
мьера @ марта 1943 г., Ашхабад, театр оперы и бале- 
та, дирижер С. Я. Орланский, режиссер А. Карлиев, 
балетмейстер Н. С. Холфии, художник А. Ф. Лушин. 

Вокально-симфонические произведения: Оратория 
„Леции“, для чтеца, солистов, хора и оркестра, слова 
К. Сейтлиева (посвящена 40-летию ТССР и Компартии 
Гуркменистана). Кантаты: „Ватан“ („Родина“), слова 
Ч. Аширова. „Дутарын овазы“ („Звуки дутара“), сло- 
ва Г. Мухтарова. „Коммупист“, слова К. Сейтлиева 
(посвящена 50-летию Великого Октября). „С именем 
Ленина“. слова К. Сейтлиева; вокально-симфоническая 
поэма „Зэхмет соцы рехнетдир“ („Труд торжествует“) 

Для хора и фортепиано: На слова К. Сейтлиева: 
„Достлук айдымы“ („Песия о дружбе“), „Ай терек, 
гуи терес“ („Славлю Отечество моё“), „Лении“, „Кол- 
хозыц гули“ („Колхозный цветок“), „Лэлежан“. „Дил- 
бержан“ („Милая моя“), „Сендеи айырмаз"“ („Нас ие 
разлучить“). Ма слова Махтумкули: „Мыхмаидыр“ 
(„Гвой гость“), „Баглар хей“ (Путь закрыт“). На сло- 
ва К. Бурупова: „Кырк бахарыц гуллери“ („Цветы со- 
рока весси“), „Ватан“ („Родина“). „Чал, барабан“ 
( „Бей. барабан“). 

Для хора без сопровождения: На слова Б. Керба- 
баева: „Нэме учии“ („Почему“), „Вахарман“, „Шепдалы“ 
(„Персик“), „Кепетдаг“, „Мени“ („Меня“) на слова 
Р. Сейидова: „Коммунистик партиям“ („Моя комму- 
нистическая партия“), слова О. Кулиева. „Гуллейэи 
Туркменистан“  („Цветущий Туркменистан“), слова 
К. Бурупова. „Гитсец. бар аман“ („Вдешь, доброго 
пути"). слова Махтумкули. „Оян“ („Проснись“), слова 
Молланспеса. 

Песни и романсы. Д. Овезовым написано более 150 
песеи и романсов. На слова К. Сейтлиева: „Тэзегул“ 
(„Новый цветок“), „Ашгабат“, „Халлы гезел“ („Де- 
вушка с родинкой“), „Гызлар“ („Девушки“), „Токмак 
ве ялта“ („Колотушка и лентяй“), „Днеприц кенарын- 
да“ („На берегу Диепра“), „Ая чыкды адымыз“ 
(„Песня о космонавте“), „Гуллейэр“ („Расцветает“), 
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„Жош, каналым“ („Бурли, мой капал“), „Космонавт- 
лар хакыида айдым“ („Несня о космонавтах“). „Гар 
ягяр“ („Снег идет“), „Мэхрибаным жоражан“ („Люби- 
мая подружечка“), „Ядыцдамы, Тэзегул“ („Помнишь 
ли, Тязегуль“), „Бейнк Москва“ („Великая, Москва“), 
„Первана“ (“Мотылек“), „Лейла“ („Лейла“). На слова 
Махтумкули: „Халыма“ „Бу дерди“ („Мука любви“). 
На слова К. Бурунова: „Ек, &к“ („Нет, нет“), „Айнабам“ 
„Пионер мен, кешгум бар“ („Пионерская песия“). „Лс- 
нин каналы“ („Ленинский канал“), „Чал, дутарым“ 
(„Заиграй, дутар“), „Багт каналы“ („Канал счастья“), 
„Той гуни“ („Праздник“), „атлаи, гевнум" („Радуйся, 
мое сердце“). На слова Б. Джапарова: „Кейпим кэк“ 
(„У меня хорошее настроение“), „Ол гыз маца гара- 
мады“ („Опа на меня ие взглянула“), „Какам гел- 
меди“ („Отец не вериулся“), „Достлук-дружба“ и др. 


РАВИЧ 
Матвей 
Борисович 


Матвей Борисович Равич родился 21 яиваря 1924 
года в гор. Белая Церковь па Украине в семье рабо- 
чего. В девятилетием возрасте оп лишился родителей. 
С 1933 по 1937 годы он был воспитанником различных 
детских домов в Московской области. 

Здесь проявились его музыкальные способности. В 
короткий срок Матвей самостоятельно научился играть 
на домре, балалайке и стал принимать активное участие 
в выступлениях самодеятельного оркестра народных 
инструментов. 

Огромпую роль в жизии способного мальчика сыг- 
рала встреча с сестрой В. И. Ленина Марией Ильинич- 
ной Ульяновой, которая в 1937 году посетила детский 
дом, в котором ои воспитывался. Мария Ильинична обра- 
тила ввимание на ярко выраженные музыкальные наклон- 
ности Матвея и посоветовала ему серьёзно запяться 
музыкой. Вскоре по её инициативе Матвей Равич был 
переведёи из детдома в первую Московскую школу 
восецио-музыкаитских воспитапииков. 

В школе М. Равич стал заниматься иа клариете. К 
этому времени отиосятся его первые опыты в сочинении 
пьес, романсов, песеи. В эти же годы им были напи- 
саны квартет, трио, пьесы для кларнета, романс па 
слова. М. Жуковского и несколько песен. 
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В 1942 году М. Равич с отличием окапчиваст первую 
Московскую школу военно-музыкаитских воспитанников 
по классу кларнета. Ои был призван в ряды Советской 
Армни, принимал участие в боевых операциях Волхов- 
ского фронта и в героической обороне Ленинграда. 
После тяжелого ранения М. Равич был направлен для 
дальнейшего прохождения службы в Ростовскую школу 
воеиио-музыкантских воспитанииков педагогом по клас- 
су кларнета. 

В 1946 году М. Равич был переведеи в Москву. 
В этом же году оп поступает в Московскую государ- 
ственную консерваторию им. П. М. Чайковского в класс 
кларнета профессора Алексаидра Владимировича Воло- 
дина, 

В годы учебы в консерватории М. Равич пролол- 
жает самостоятельно заниматься композицией. В 1951 
голу оп успешио заканчивает консерваторию по классу 
кларнета. На государствениом экзамене по специаль- 
иости М. Равич за отличное исполнение своей сопаты 
для кларнета и фортепиано в трёх частях был награж- 
ден поотщрительной премиен, 

После окончания коинсерватории М. Равич был 
паправлен на работу в Ашхабад в театр оперы и балета 
им. Махтумкули. 

Начав работать солистом оркестра, молодой музы- 
каит серьёзно изучает туркмеискую народную музыку 
с еб цеповторимыми ладовыми, ригмическими и о ин- 
тонационными особенностями и стремится создавать 
пропзведения па её оспове. Скоро появляются первые 
его сочинения, в которых ЯвВСТвВенио ошгущается турк- 
менский колорит. 

Среди них „Фантазия для скрипки с оркестром па 
туркменские темы“ (1954), „Соната для клариета и 
фортепиано“ (1953), „Пьеса для вполоичели“ (1950, 
„Квартет для деревянных духовых ниструментов“ 
(1954), „Фантазия для кларнета и фортепиано“ (1955) 
и др. 

В эти же годы М. Равич начинает писать музыку 
к театральным постановкам. Для русского драматичес- 
кого театра им. А. С. Пушкина он пишет музыку к 
льесам „Аленький цветочек“ И. Кариаухова и Л. Брау- 
севнча, „Парижский тряпичниик“ Ф. Пиа, „Современная 
трагедия“ Р. Эбралидзе (совместно с А. Шнитке), 
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„Мятеж“ Д. Фурманова; для туркменского академи- 
ческого театра им. Моллапепеса, —Отелло“ Шексиира 
(совместно с Н. Мухатовым), „Махтумкули“ Б. Керба- 
баева (совместно с Х. Аллапуровым) и т. д. 

Из круппых симфонических сочинений, созданных 
м. Равичем в эти годы, выделяются: Детская сюита 
„Аленький цветочек“ (1956), „Иитермеццо“ (1957) и 
„ Горжествеиная увертюра“ (1957). 

В 1958 году поступает в Ташкентскую государ- 
ственную консерваторию в класс композиции профес- 
сора Бориса Исааковича Зейдмана. 

В годы учебы в консерватории М. Равнч создает 
зпачительное количество различиых сочинений. Среди 
иих балет „Чудесный лекарь“, палисанный им совместно. 
с ||. Мухатовым (1960), симфоническая поэма „’Гурк- 
мепистан“ (1951), симфония в четырех частях (1963), 
баллада для симфонического оркестра (1961), струнный 
квартег (1961), пьесы лля фортепиано, романсы па слова 
А. С. Пушкина и песни на слова Р. Сейидова. 

Среди круиных произведений этого периода выде- 
лястся балет „Чудесный лекарь“, написанный М. Рави- 
чем совместно с Н. Мухатовым па либретто Г. Мух- 
тарова (1960). Основой балета послужил поэтический 
и музыкальный фольклор туркменского парода: либрет- 
то было паписано по мотивам туркменских народных 
сказок, а музыка — на основе таких широко известных 
мелодий как „Сен-сеп“, „Лейли гелин“, „Гулпагыц“, 
„Дунйэ хей“, „Агларыи“, „Байкара“ и др. 

Музыка балета „Чудесный лекарь“ пропизана турк- 
меиским колоритом, который проявляется в интонацион- 
ном строе мелодики, богатой ритмике, гармоничес- 
ком и фактурном сопровождении, приемах развития 
музыкальной мысли, инструментовке. 

Премьера балета „Чудесный лекарь“, состоялась 
20 февраля 1960 года на сцене театра оперы и балета 
им. Махтумкули. 

В 1965 году М. Равич и Н. Мухатов сделали на 
материале балета симфоническую сюиту в шести частях, 
которая пеоднократно с успехом исполнялась па кон- 
цертной эстраде. В 1966 году она была издапа в Мос- 
кве издательством „Музыка“. 

В 1964 году М. Равич успешно заканчивает консер- 
ваторию. Его дипломной работой стал балет „Сахра“. 
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В основу балета легла широко известная драма 
„Тридцатые годы“ туркменского драматурга Гусейна 
Мухтарова, рассказывающая о мужественной борьбе 
комсомольцев 30-х годов за новую жизнь па туркмен- 
ской земле. 

_Учитывая снецифику балета, Г. Мухтаров в процессе 
работы над либретто внес в иего ио сравнению с пьесой 
значительные измеисния. Чо главное: остроконфликтный 
дух описываемой эпохи, атмосферу напряженной борьбы 
за раскрепощение женщины туркменки, мечту о светлом 
булущем туркменского народа -—- он сумел усненшо 
перенести из иьесы в либретто балета. В силу этого 
балет получил яркую социальную окраску.! 

Высоко оценивая динломную работу своего ученика, 
заслуженный деятель искусств Азербайджанской и Уз- 
бекской ССР, профессор Б. М. Зейдман в иисьме ди- 
ректору Туркменского театра оперы и балета им. 
Махтумкули народному артисту СССР Алгы Карлиеву, 
в частности, писал: „Музыка балета производит самое 
отрадное впечатление. Она безусловно профессиональна, 
очень танцевальна, ярка по музыкальным образам. 
М. Равич избрав лейтмотивную систему, сделал её 
стержнем симфонического развития музыки, облегчил 
понимание музыкальной драматургии. Ярко обрисовано 
столкновение положительных и отрицагельных сил 
балета путем индивидуализации мелодических линий 
и средств гармонического языка. Важно. что вся музыка 
балета основана на живых иитонациях туркменских 
пародиых мелодий. Театр им. Махтумкули получает 
новое  талантливое произведение — балет  „Сахра“ 
М. Равича“?. 

Посвященный 40-летию образования ТССР и Ком- 
партин Туркменистана, балет „Сахра“ М. Равича был 
тепло встречеи обществениостью республики. Его 
премьера, состоявшаяся 25 апреля 1964 года на сцене 
театра оперы и балета им. Махтумкули стала значи- 
тельным событием в музыкальной жизни Туркменистана. 

В 1967 году на четвертом съезде композиторов 
Туркменистана впервые прозвучало повое крупное 
сочинение М. Равича — вокально-симфоническая поэма 


1. Туркменская искра, 1964, 16 апреля. 
:. Архив авторов. 
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„Лорогой Ленина“ па слова А. Ковусова. Посвященное 
50-летию Великого Октября,  жизиеутверждающее, 
национальное ио звучанию, ото раскрывает темы ра- 
достпого труда и счастливой жизни туркменского па- 
рода, равиоправия жешцины туркменки и безоблачного 
детства подрастающего поколения. 

Образ великого вождя революции В. И. Ленина 
всегда волновал композитора. К 100-летию со дня рож- 
ления Ильича М. Равич создал ряд произведений, в 
которых ои стремился создать образ вождя пролетар- 
ской революции. Среди них: „Юбилейная увертюра“ 
для симфопического оркестра, хоровые песни `„Песия 
о еиние“ и „Гуля Ватаида“ и песня для голоса и 
фортепиано „Ленни“ (все три песин на слова Н. Байра- 
мова). 

Композитора всегда привлекала музыка для детей. 
АМ\ир детской фантазии, чувств и переживаний был ему 
близок и понятен. Для детей им паписапы вокально- 
-симфоническая поэма „Телефон“ и цикл песен на 
слова К. Чуковского, а также два балета „Муха-Цоко- 
туха“ (либретто Т. Литвиновой) и „Капризная Майса“ 
(либретто 11. Гельдыева). 

Балет „Капризная Майса“ в 1970 году был поставлен 
на сцене театра оперы и балета им. Махтумкули. 
„Капризная Майса“ — это сказка, в которой оживают 
и действуют игрушки: Верблюжонок, Лиса, Еж, Пав- 
лины. Джейранчик. Хотя куклы заводные, они наде- 
лены всеми чувствами, присущими человеку. Стране 
кукол. в которой дружно и весело живут все куклы, 
в балете противопоставяена страна „Грязеления“, в 
которой хозяйничают Грязь, Лень и Себялюб. На 
некоторое время. им удается лобиться расположения 
Майсы и превратить её в такую же грязную, ленивую 
и капризиую, как опи сами. Однако куклам, которые 
любят Майсу, удается снова вериуть девочке её преж- 
иий облик и после множества злоключений вернуть 
сб в страну кукол, гле опа становится ещё добрее и 
ласковее. чем была раньше. 

В музыке балета „Капризная Майса“, как и во всех 
произведениях А\. Равича, написанных им в Туркмении, 
ясно ощущается туркменский колорит, ой передаётся 
в ритмах и отдельных попевках. Опа танцевальна, 
жизиерадостиа, доступиа детскому восприятию, хотя 
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композитор пользуется современными гармопическими 
и оркестровыми средствами.!'! Каждое действующее лицо 
балета — будь то игрушка или обитатель страны Гря- 
зелении имеет яркую музыкальную характеристику. 

Из сочинений последнего периода необходимо от- 
метить симфоническую поэму „Гуркмения“ (1970). 

М. Равич скончался 25 марта 1971 года в расцвете 
творческих сил, ие осуществив своих многих ‘творчес- 
ких замыслов. Предельно скромный, одаренный чело- 
век, он оставил о себе светлую память. 

Сочинения. Балеты: „Чудеспый лекарь“ в 3-х дейс- 
твиях, совместно с Н. Мухатовым, либретто Г. Мухта- 
рова по мотивам народных сказок (1960, премьера- 
-Ашхабад, Туркм. гос. театр оперы и балета им. 
Махтумкули, 20 февраля 1960, постановка К. Джапарова, 
художник А. Кулнев, дирижер Х. Аллапуров). „Сахра“, 
в 3З-действиях, 5-ти картинах с прологом и эпилогом, 
по пьесе „Тридцатые годы“, посвящеи 40-летию Турк- 
менской ССР, либетто Г. Мухтарова (1963, премьера- 
-Ашхабад. Туркм’ гос. театр оперы и балета им. 
Махтумкулп. 25 апреля 1964 года. постановка Л. Воск- 
ресенской, художник Б. Марченко, дирижер П. Муха- 
тов). „Капризная Майса“, балет-сказка в 2-х дей- 
ствиях, 5 картинах, либретто Н. Гельдыева (1970. премье- 
ра-Ашхабад, Туркм. гос. театр оперы и балета 
им. Махтумкули, 2 июия 1970, постановка Т. Косаева, 
художник Е. Кордыш, дирижеры Н. Мухатов, В. Кар- 
пов). 

Симфонические произведения: Сюита „Аленький 
цветочек“ (1956). „Итермеццо“ (1957). „Торжественная 
увертюра“ (1957). Поэма „Туркменистан“ (1961). Сим- 
фонния ми-минор в 4-х частях (1963). Баллада (1961). 
Сюита из балета „Чудесный лекарь“, в 5-ти частях, 
совместно с Н. Мухатовым (1965, изд. 1966). „Юбилей- 
пая утвертюра“ (1969). Поэма „Туркмения“ (1970). 
Фантазия для скрипки с оркестром (1954). 

Вокально-симфонические произведения: Поэма 
„Дорогой Ленина“, для солиста, детского хора и сим- 
фонического оркестра, слова А. Ковусова (1966). Поэма 
„Телефон“, для солиста, детского хора н симфоничес- 
кого оркестра, слова. К. Чуковского (1966). 


'. Туркмепская искра, 1971, 30 января. 
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Камерно-инструментальные произведения: Соната 
для клариета и фортепиапо (1951). Соната для клар- 
нета и фортепиано (1958). Пьеса для виолончели (1954). 
Фантазия для клариета и фортепиано (1955). Струнный 
квартет (1961). 

Музыка к драматическим спектаклям: „Аленький 
цветочек“ (1954). „Отелло“ (совместно с Н. Мухатовым, 
1955). „Мятеж“ (1957). „Махтумкули“ (совместно с 
Х. Аллануровым, 1955). „Парижский тряпичиик“ (1954). 
„Современная трагедия“ (совместно с А. Шпитке, 1962). 

Песни и романсы: Л\’ Равичем написано более 40 
песен ип ромаисов. 


РЕДЖЕПОВ 
Реджеп 


Лауреат премин Ленниского комсомола Туркменис- 
тана Реджеп Реджепов принадлежит к молодому по- 
колению туркмепских композиторов. В профессно- 
нальное музыкальное искусство он пришел в 70-е 
годы. Его сочинения получили шнрокую известность 
не только в родной республике, по и за еб предела- 
ми. 

Его перу принадлежит большое количество хоро- 
вых и камерно-инструмеитальных произведений, а так- 
же многочисленные романсы и песни. Большое место 
в творчестве Р. Реджепова занимает музыка для ки- 
но. Им паписана музыка более чем к семпадцати 
фильмам: „Утоление жажды“, „Дважды рожденный“, 
„Рабыня“, „Невестка“, „Когда женщина оседлает ко- 
ня“, „Цвет золота“, „Похищение скакуна“, „Дерево 
Джамал“ и др. 

Реджеп Реджепов родился 23 июня 1944 года в 
гор. Кизыл-Арвате в семье служащего. Интерес к му- 
зыке проявился у мальчика рано. С семи лет он мас- 
терит самодельные дудочки, па которых пытается 
воспроизвести народные мелодии. В семье к увлече- 
нию Реджепа музыкой отнеслись серьезно: отец при- 
вез из Ашхабада большое количество грампластинок 
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и дома часто звучала музыка — классическая, запад- 
ио-европейская, советская и народная. 

В 1951 году Реджеп начинает заниматься одновре- 
менпо в общеобразовательной и музыкальной школах. 
3 1959 голу, носле окончания иеполной средпей шко- 
лы. они поступает в Туркменское государственное 
музыкальное училище. 

Занимаясь в училище но классу трубы, Реджеп про- 
бует свои силы в композиции. На четвёртом курсе 
училища оп пишет ряд пьес для фортепиано, которые 
объединяет в „Детский альбом“. Кроме этого им бы- 
ли написаны пьесы для гобоя и трубы. 

После успешпого окончания музыкального учили- 
ща Р. Реджепов в 1963 году поступает в Московскую 
государственную копсерваторию им. Чайковского в 
класс композиции профессора В. Г. Фере. 

Среди студепческих работ Р. Реджепова можно 
обнаружить произведения различных жанров. Высокую 
оценку получили его Струнный квартет (1968), Трио 
для двух флейт и виолончели (1967), а также форте- 
пнанные сочинения: Соната (1969), Две прелюдии 
(1968) и Варнации (1968). 

Получил известность его второй „Детский альбом“, 
в который вошли фортепианные миннатюры: Воспомн- 
нание, Марш кузнечиков, Раздумье, Куклу купили, 
Грустная песепка, Вальс, Колыбельная и др. 

Наряду с ииструмеитальными сочинениями Р. Ред- 
жепов пишет значительное количество романсов и пе- 
сен. Наиболее удачные из иих: „булутлар“ („Обла- 
ка“), „Саца“ („Тебе“), „Атаныц айдымы“ („Песпя от- 
цов“), „Гулжагаз“ („Цветочек“), „Гыйнаимак“ („Оби- 
да“), „Даш галды“ („Старые времена“), „Тапымлар“ 
(„Найдется“), „Нэоме учин“ („Отчего“) и др. 

В 1966 году кинорежиссёр Б. Мансуров пригласил 
Р. Реджепова для совместной работы пад двухсерий- 
ным художественным фильмом „Утоление жажды“, 
Первый опыт оказался удачным и в 1968 году Р. Ред- 
женов пишет музыку ко второму художественному 
фильму „Рабыия“. 

В 1968 году Р. Реджепов окончил консерваторню. 
Его дипломной работой стало вокально-сценическое 
представление па народпые слова в пяти частях. Го- 
сударственная комиссия дала высокую оценку работе 
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молодого композитора. отметив своеобразие его мело- 
дического языка. 

Возвратившись в Ашхабад Р. Реджепов иачинает 
работать педагогом музыкально-теоретических дисцип- 
линии в Туркменском государствениом музыкальном 
училище им. Д. Овезова. Одновременно оп продол- 
жает работать в жанре киномузыки. 

Молодой композитор понимает, что работа в этом 
жанре требует особой техники оркестрового письма, 
ибо музыка должна быть пеотделима от общего за- 
мысла фильма, усиливать глубину его содержания, 
быть своеобразной цементирующей силой всего кинс- 
матографического действия. 

В этом плане Р. Реджепов проявил себя серьёз- 
ным, ищущим композитором. Его музыка великолепно 
ложится иа сценарный текст. Им написана музыка к 
фильмам „Человек за бортом“ (1969), „Песня бегущей 
воды“ (1969); „Невестка“ (1971), „Мальчик с осликом“ 
(1972). „Нет дыма без огия“ (1973), „Когда женцина 
оседлает коня“ (1974), „Цвет золота“ (1975), „Умей 
сказать нет“ (1976), „Белая мгла“ (1976), „Похищение 
скакуна“ (1978), „Дерево Джамал“ (1980), „Утрениие 
всадники" (1980) и др. 

Большое место в творчестве Р. Реджепова зани- 
мает песия. Мм инаписано большое количество соль- 
ных, хоровых и эстрадных песеи, которые часто зву- 
чат по радио и телевидению. Лучшие песни компози- 
тора постоянно входят в репертуар известных про- 
фессиональных певцов и многочисленных коллекти- 
вов художествениой самодеятельности. Они привие- 
кают мелодичностью, светлым, жизнерадостным харак- 
тером. 

В своих песиях Р. Редженов прочно опирается на 
родной мелос, органично ощущает ладово-питонацион- 
ные, ритмические и жанровые особенности туркмен- 
ского фольклора. Он стремится к эмоциональной 
яркости, оригинальности. 

Таковы его песни „Хувди“ („Колыбельная“), „Пар- 
тия шехрат“ („Слава партии“), „Халычы гыз“ (Ков- 
ровшица“), „Хер гун ипрдеи“ („День за днем“), 
„Достлук хакда айдым“ („Песия о дружбе“), „Ашык 
чопаный айдымы“ („Песня влюблениого «“абана“), „Эс- 
гер доган“ („Воин-брат“). „Датш галды“ („Старые вре- 
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мена“), „Даглар“ („О, горы“), „Сейги айдымы“ („Лю- 
бовная песня“) и др. 

Большую известность получили его хоровые произ- 
ведения. Среди них „Гуркменистаи гунеши“ („Сол- 
иечный Туркменистан“), „Коммунистик партиям“ 
(„Коммунистическая партия“), „Доганларыц айдымы“ 
(„Песня братства“), „Гул ачан арзув“ („Цветы моей 
жизни“), „Байдак геотерижи“ („Знаменосец“),. „Бизиц 
мекден багымыз“ („Папе школьный сад“), „Мер, ги- 
дели гезелеиже“ („Прогулка“). „Кочеде“ („На ули- 
це“), „Мыдам тайяр“ (Всегда готов“) и др. 

Запеспи „Комсомол“, „Ялцыз 6да“ („Одинокая тро- 
иника“), „Сойги айдымы“ („Песня любви“) Р. Редже- 
пов в 1979 году был удостоен премии Ленинского 
комсомола Туркменистана. 

Творческую деятельность Р. Реджепов постоянно 
сочетает с музыкально-общественной. Ои — председа- 
тель Совета творческой молодёжи ЦК ЛКСМТ, член 
Всесоюзной комиссии духовой, эстрадно-пиструмен- 
тальпои музыки. 

Ь. Реджепов -член Союза кинематографистов СССР 
с 1971 года, члеи Союза композиторов СССР с 1979 
года. 

Сочинения. Вокально-симфонические произведе- 
ния: Вокально-сцепическое представление в пяти час- 
тях на народные слова (1969). 

Хоровые произведения: „Туркменистан гупеши“ 
(„Солиечный Туркменистан“) на слова А. Атаджацова 
(1974), „Гул ачан арзув“ („Цветы моей мечты“) на 
слова А. Атаджанова (1975), „Байдак гетерижи“ 
(„Знаменосец“) ия слова С. Овезбердыева (1977), 
„Коммуннистик партиям“ („Коммунистическая партия“) 
па слова А. Каушутова (1977), „Доганларыц айдымы“ 
(„Песня братьев“) на слова Я. Язмамедова (1979). 

Для детского хора: „Бизиц мокдеп багымыз“ 
{„Наш школьный сад“) на слова А. Атаджанова (1974), 
„Мор, гидели гезеленже“ („Прогулка“) на слова 
Г. Аширова (1976), „Кочеде“ („На улице“) на слова 
П. Гельдыева (1976), „Мыдам тайяр“ („Всегда готов“) 
па слова А. Ковусова (1977). 

Романсы: „Булутлар“ („Облака“) на слова А. Бай- 
рамова (1964), „Сана“ („Тебе“) на слова Сайылы-ша- 
хыр (1964), „Атаныц айдымы“ („Песня отцов“) на 
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слова А. Тагаи (1964), „Гулжагаз“ („Цветочек“) на 
слова А. Байрамова (1964), „Гыйнаимак“ („Обида“) на 
слова К. Сейтлиева (19647). 

Песни: „Гозледим сепи“ („Гцу тебя“) на слова 
А. Кекиловой (1964), „Даш галды“ („Старые времена“), 
на слова Бердыназар-шахыра (1965), „Гапылар“ („Най- 
дется“) па слова Сайылы-шахыр (1965), „Нэме учии?“ 
(„Отчего“) на слова М. Ю. Лермонтова (1965), „Даг- 
лар!“ („О, горы!*) на слова К. Эзизова (1968), „Дил- 
лен, лэлом“ („Отзовись, любимая“) иа слова М. Ну- 
рыева (1969), „Ярымдан. Биби" („От любимой Биби“) 
па слова Д. Балгызых (1970), Партия шехрат“ („Слава 
партии“) на слова А. Атаджанова (1971), „Халычы гыз“ 
„Ковровщица“) на слова А. Аширова (1971), „Хер гун 
ирден“ („Каждое утро“) на слова М. Мыщиева (1975), 
„Сойги айдымы" („Любовная песия“) на слова А. Атад- 
жапова (1976), „Достлук хакда айдым“ („Песня о 
дружбе“) на слова К. Эзизова (1976), „Ялиыз @да“ 
(„Одинокая тропинка“) на слова А. Атаджанова (1976), 
„Хувди“ („Колыбельная“) па слова С. Овезбердыева 
(1975), „Ашык чопаныц айдымы“ („Песия влюбленно- 
го чабана“) на слова А. Каушутова (1978), „Эсгер-до- 
гаи“ („Воин-брат“) па слова Э. Каровой (1979), „Мавы 
гэмили йигдиц айдымы“ („Песня джигита“) на слова 
А. Абдурахманова (1980). 

Камерно-ннструментальная музыка: для форте- 
пиано — Детский альбом (1963), Детский альбом (1964), 
Вариации (1965), Прелюдия (1965), Соната в 3-х час- 
тях (1969), Две прелюдии (1972), „Ганец“ для гобоя 
ни фортепнано (1963), „Скерцо“ для трубы и форте- 
пнано (1963), Трио для 2-х флейт и виолоичели (1957), 
Струнный квартет (1968), „Скерцо“ для гиджака и 
фортепиано (1979). 

Музыка к кинофильмам: „Утоление жажды“ 
(1966), „Дважды рожденный (1966), „Рабыня“ (1968), 
„Человек за бортом“ (1969), „Песня бегущей воды“ 
(1969), „Невестка“ (1971), „Мальчик с осликом“ (1979), 
„Нет дыма без огия“ (1973), „Когда. жеищина осед- 
лает коня“ (1974), „Цвет золота“ (1975), „Умей ска- 
зать нет“ (1975), „Белая мгла“ (1976), „Худайберды— 
силач“ (1977), „Похищение скакуна“ (1978), „Дерево 
Джамал“ (1980), „Утрениие всадиики“ (1980), „Ста- 
рик и девочка“ (1981). 


САРЫЕВ 
Пурли 


Народный артист ТССР Пурли Сарыев вошел в 
историю туркменской музыкальной культуры как та- 
лаитливый дутарист и гиджакист, известный компо- 
позитор-мелодист и педагог. 

Его мпогочислениые песни и ииструментальные 
пьесы пользуются нигрокой известиостью в пароде. 
Выдающийся музыкант-исполиитель, один из первых 
организаторов и руководителей ансамблей туркменских 
народных инсгрумептов на радио и филармонии, воспи- 
татель целой плеяды известных музыкаитов Пурли 
Сарыев явился достойным продолжателем славной 
плеяды туркменских народпых музыкантов. 

Родился Пурли Сарыев 17 октября 1900 года в 
зуле Бами близ Бахардена в семье известного Сары- 
-бахши. С малых лет он стал обучаться игре па дута- 
ре и гиджаке у своего отца. 

Когла П. Сарыеву исполнилось восемь лет, он 
уже аккомпанировал своему отцу на гиджаке. Позд- 
нес ои совершеиствовался как музыкант у зиаменито- 
го Кель-бахии. 

Увидев у своего ученика огромную любовь к му- 
зыке и большие способности, Кель-бахши щедро де- 
лился с иим своими „секретами“ исполнительского мас- 
терства и богатейшими знаниями народного фольклора. 
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Он познакомил П. Сарыева с такими жемчу жина- 
мн пародиого мелоса, как „Чох дерде гоян ярым“, 
„Бикарар олдум“, „Марал геледир“, „Гении“ и многи- 
ми другими. 

С 1928 года П. Сарыев начал работать аккомпа- 
ниатором в республиканском радиокомитете. Благода- 
ря виртуозному владению дутаром и гиджаком он 
вскоре становится солистом и руководителем ансамб- 
ля народиых ииструментов радио. 

В 1939 году П. Сарыев прииял участие во Все- 
союзном конкурсе исполнителей па пародпых иистру- 
ментах в Москве и завоевал звание лауреата. 

Более тридцати лет проработал П. Сарыев в радно- 
комитете. Благодаря ему аписамбль народных инстру- 
ментов стал своеобразной школой для пескольких 
поколений нациопальных музыкаитов. Ев прошли 
известные бахши и музыканты Гельды Угурлиев, Ча- 
ры Тачмамедов. Гичгельды Аманов, Кичи Гельдыму- 
радов, Ата Авлнев, Тугур Бердыпиязов, Чары Одеков 
и многие другие. И все они, ставшие теперь извест- 
ными в республике музыкантами, называют Пурли 
Сарыева своим учителем, 

Активную исполиительскую деятельность П. Сарыев 
совмещал на протяжении многих лет с педагогичес- 
кой. С 1929 года ои вмесге с М. Тачмураловым вёл 
класс пародных инструментов в Туркменском госу- 
дарствепном художественном тРХхНИикКУуме. 

П. Сарыев внёс большой вклад в подготовку ква- 
лифицированных музыкальных кадров в республикс. 
Он дал путевку в жизиь многим известным компози- 
торам и музыкантам. Среди ипих-— пародные артисты 
ТССР А. Кулиев. А. Джульгаев. заслуженпый деятель 
искусств ТССР К. Кулиев и др. 

„Никогда ие забуду. что мои нервые шаги в мире 
музыкн были сделаны под руководством дорогого 
Пурлн-ага, — вспоминает заслуженный деятель искусств 
ТССР композитор Вели Ахмедов. — Мне посчастливи- 
лось в течение двух лет запиматься в его классе. Он 
был прекрасным человеком. замечательным педагогом 
и блестящим музыкантом. Отличный знаток туркменс- 
кой музыки, Пурли Сарыев с первых же уроков вос- 
питывал своих учеников на лучших её образцах. 
Создавая музыку, я использую в ней народные оборо- 
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ты и всегда с благодарностью вспомннаю своего пер- 
вого педагога Пурли-ага: это он раскрыл мне всё 
богатство, красоту, иеповторимость и своеобразие иа- 
родной музыки и привил мие любовь к ней на всю жизнь.“ 

П. Сарыев был ие только известным исполнителем 
н’ педагогом, по и талантливым композитором-мело- 
дистом. Им создано миожество песени и инструмен- 
тальпых пьес. 

Первое свое сочинение — мелодию „Багышлаияр“ 
(„Посвящение“) они написал в 1934 году. Она была 
посвящена отцу — замечательному музыкаиту Сары- 
-бахши. Вслед за этим сочинением последовали и дру- 
`гие. Н!ирокое признание в народе получили его ме- 
лолии и песии „Ватан“, „Ур, чекижим“, „Шатлык“, 
„Ак пагта“, „Гуркменистан“, „Зэхмет  гахрыманы“, 
„Мэхрибан“, „Дутар сазы“ и др. 

В 1940 году П. Сарыев был принят в члены Союза 
композиторов СССР. 

Партия и правительство высоко оценили большой 
вклад П. Сарыева в развитие туркменской музыкаль- 
ной культуры. В 1944 году ему было присвоено По- 
чётное звание народного артиста ТССР, он был паг- 
раждеи орденом Трудового Красного Знамени (1950), 
орденом „Знак Почёта“ (1955), медалью и Почётными 
грамотами Президиума Верховного Совета ТССР. 

Пурли Сарыев умер 7 ноября 1971 года. Его имя 
присвоено Туркменскому государственному оркестру 
народных пиструментов. 


‚15 зак. 4781 


СУХАНКУЛИЕВ 
Тачмамед 


Тачмамед Суханкулиев родился в 1864 году в ауле 
Янкала Геок-Тепниского района в семье крестьянина. 
Уже в семилетием возрасте он паучился играть па 
дутаре. Его первым учителем был известный дута- 
рист Гульгельды-усса. 

Хорошо овладев дутаром, Т. Сухаикулиев посте- 
пенно знакомится с драгоценной сокровищиицей иа- 
родной туркменской вокальной и инструментальной 
музыки. Постоянное стремление к дальнейшему со- 
вершенствованию приводит его к прославленным на- 
родным музыкантам Кель-бахши и Човдур-бахши. 

Прозанимавшись под их руководством несколько 
лет, Т. Суханкулиев в совершенстве овладевает дута- 
ром. К двалцати годам он становится призпаиным в 
Туркмении музыкантом и начинает выступать вместе 
с Кель-бахши. 

В 1932 году появляется первое сочинение Т. Су- 
ханкулнева: пьеса для дутара „Азатлык“ („Свобода“). 
В последующие годы им было создано зиачительное 
количество сочинений, которые пользовались в пароде 
большим успехом. 

К этому периоду относится начало педагогической 
деятельности Т. Суханкулиева. Среди его учеников 
известные народные музыканты Мыллы ‘Тачмурадов, 
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Пурли Сарыев, Сахи Джепбаров, Гичгельды Аманов, 
Кичи Гельдыму радов и многие др. 

В 1928 году в Ашхабаде открывается Туркменский 
радиокомитет. Вскоре при иём создается ансамбль 
туркменских пародных инструментов. В иего парялу с 
др. народными музыкантами приглашается на работу и 
Т. Сухапкулиев. Работа в этом коллективе была для 
него чрезвычайно полезной и плодотворной. Прорабо- 
тав па радио десять лет, 1. Суханкулиев становится од- 
ним из активных пропагаидистов новой для Туркмении 
формы музыкального исполнительства — ансамблевой. 

Систематические концертные выступления по ра- 
дио требовали от музыкантов иового ансамбля пол- 
ной отдачи и одновременно являлись хорошим стиму- 
лом к созданию новых пьес, посен и мелодий, а 
также повышали их исполнительское мастерство. 

Активную исполнительскую деятельность Т. Сухан- 
кулиев постоянно совмещал с творческой. Хорошо 
усвоив народное музыкальное паследие от лучших 
исполнителей и мастеров туркменского искусства, он 
постоянно сочинял новые пьесы и песии, которые по- 
лучили всеобщее признание. 

Среди них „Баг ичинде“ („В саду“), „Ленин ха- 
кында айдым“ („Песня о Ленине“), „Туркменистан“ 
(„Гуркменистан“). Мм были сделаны обработки для 
ансамбля дутаристов мукамов: „Геок-Тепе“, „Айра- 
лык“, „Даг армаи“, „Сарыя“, „Гыздурды“ и др. 

В 1938 году, в связи с образованием Туркменской 
государствеиной филармонии Т. Суханкулиев был пе- 
ревелеи ина работу в филармонию, где и работал до 
последних дней своей жизни. 

Деятельность Г. Суханкулиева — талантливого ду- 
тариста и одарепиого композитора-мелодиста явилась 
‚важным звеном в истории туркменской музыкальной 
культуры, опа связала достижения многовековой 
культуры туркменских бахши с современной народной 
музыкой“!. Т. Суханкулиев — член Союза композито- 
ров с 19-Ю года. 

Он трагически погиб в 1942 году. 


1 Музыкальная зициклопедия Т. 5, М., „Советская эпциклопе- 
дия“ 195, с. 355. 
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ТАГИЕВ 
Акмурад 


Акмурад Тагиев родился 5 апреля 1947 года в гор. 
Кара-Кала Туркменской ССР в семье рабочего. 

В 1954 году они поступает в неполную средиюю 
общеобразовательную школу. После её окоичания боль- 
шая любовь к музыке и горячее желание стать му- 
зыкантом приводят его в Ашхабад па подготовитель- 
ное отделение Туркменского государственного музы- 
кального училища. 

В 1962 году Акмурад поступает на первый курс 
дирижерско-хорового отделения музыкального учили- 
ща в класс педагога В. А. Дмитриенко. 

В годы учёбы в училище А. Тагиев проходит фа- 
культативно курс свободного сочинения у композито- 
ра Вели Ахмедова. Среди первых ученических работ 
А. Тагиева восемь пьес для фортепиано, ньесы для 
гобоя, флейты. 

С 1966 по 1969 годы А. Тагиев служит в рядах 
Советской Армии. После возвращения из армии он 
продолжает учебу в музыкальном училище, перейдя 
на историко-теоретическое отделение. Курс сочинения 
он проходит у композитора Чары Нурымова. 

А. Тагиев занимается с увлечением и быстро де- 
`лает успехи. Под руководством Ч. Нурымова им бы- 
ло написано значительное количество инструменталь- 
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ных сочинений. Среди них пьесы для фортепиано, 
гобоя, кларнета, флейты, скрипки, виолончели. Ча 
четвертом курсе училища А. Тагиев пишет свое пер- 
вое произведение круниой формы — Сюиту лля сим- 
фонического оркестра в четырех частях. 

В 1972 году А. Тагиев поступает в Туркменский 
государственный педагогический институт искусств в 
класс композиции народного артиста СССР и. о. про- 
фессора Вели Мухатова. 

В период учебы в ииституте им были написаны 
сочинения, обративитие на себя внимание музыкальной 
общественности. Среди них концерт для гобоя с ор- 
кестром (1976), струнный квартет в трех частях (1976), 
соната для фортепиано в трех частях (1976), а также 
романсы и песни на слова Ч. Аллабердыева и И. Ну- 
рыева. Все эти сочииения молодого автора быстро 
стаповятся достоянием слушателей как в нашей рес- 
публике, гак и за еб пределами. 

В феврале 1976 года в Ленинграде на Всесоюзном 
фестивале композиторского творчества студентов музы- 
кальных вузов страны прозвучала прелюдия для фор- 
тепнано. 

На пленуме правления союза композиторов Турк- 
менистапа, посвящениом творчеству молодых компо- 
зиторов, который состоялся в конце 1976 года в 
Ашхабаде, с успехом был исполнен струнный квартет 
А. Тагиева, написанный им па [У курсе. 

Дипломной работой молодого композитора стала 
симфония, посвященная замечательному туркменскому 
музыкаиту, заслуженному бахши ТССР Махтумкули 
Карлиеву (1977). 

Одночастная симфония А. 'Тагиева написана в со- 
натной форме. В ней автор демонстрирует один из 
возможных путей использования в современной му- 
зыке богатства национального фольклора. Темы, из- 
ложенные в экспозиции, в дальнейшем получают 
естественное, убедительное развитие. 

В 1977 году на республиканском конкурсе, посвя- 
щенном 60-летию Великого Октября, симфония А. Та- 
гиева получила поощшрительную премию. 

В 1979 году эта симфония А. Тагиева приобрела 
всесоюзную известность: она записана в фонд Все- 
союзпого радно симфоническим оркестром централь- 
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ного телевидения и радиовещания под управлением 
народного артиста Казахской ССР Ф. Мансурова. 

Основным направлением творческих иптересов А. Та- 
гиева можно назвать область создания произведений 
крупных форм. Об этом говорят произведения, нани- 
санные А. Тагиевым в последнее время. В 1980 году 
оп закоичил работу иад второй симфонией. В работе 
— каитата в 4-х частях для солистов, большого хора и 
симфонического оркестра и вокально-симфопическая 
поэма для хора, солистов и симфонического оркестра. 

С 1978 года А. Тагиев работает преподавателем 
Тукмеинского государственного педагогического инсти- 
тута искусств. 

В 1979 году А. Тагиев принят в число членов 
Союза композиторов СССР. 

Симфонические произведения: Симфония ля-минор 
посвящена заслуженному бахши ТССР Л. Карлиеву 
(1977, первое исполнение 1979, дирижер Ф. Мансуров). 
Копцерт для гобоя с оркестром, одиочастный (1976). 
Сюита в 4-х частях (1971). Симфония си-минор в 3-х 
частях (1980). 

Камерно-инструментальные произведения: Струп- 
ный квартет, в 3-х частях (1976). Сопата для форте- 
пиано, в З-частях (1976). Вариации для фортепиано, 
(1975). Пьесы для фортепиано, гиджака, кларнета, го- 
боя, тромбопа (1978-1980). 

Песни и романсы: „Чопаныц овазы“ („Мелодия 
пастуха“), слова Н. Аллабердыева (1980). „Гелмеди“ 
(„Не пришла“), слова Н. Аллабердыева (1980). „Вата- 
на касам“ („Клятва Родине“), слова И. Пурыева 
(1975). „Кешде болуц сиз“ („Будь подобиой чудесным 
узорам“), слова А. Мередова (1979). „Сэхер шемалы“ 
(„Утрепиий ветерок“), слова А. Хаидова (1979). 


ТАЧМУРАДОВ 
Мыллы 


Заслуженный деятель искусств ТССР, талантливый 
композитор-мелодист, блестящий дутарист и известный 
педагог Мыллы Тачмурадов посвятил свой талант, 
знания и эпергию развитию туркменской пародной 
профессиональной музыки. 

Его сочинения для дутара вошли в золотой фонд 
туркменской инструментальной музыки. Они постоян- 
но звучат по республиканскому телевидению и радио, 
входят в репертуар профессиональных музыкантов и 
мпогочисленных коллективов художественной самоде- 
ятельности. 

Его виртуозное владение дутаром является до сих 
пор непревзойденным образцом исполнительского ма- 
стерства и в течение десятилетий служит эталоном 
для целого поколения исполнителей. 

Мыллы Тачмурадов родился в 1886 году в ауле 
Янкала близ Геок-Тепе в семье бедного крестьянина. 
Музыкой он начал увлекаться рано. В десять лет он 
уже исполиял на дутаре многие народные мелодин. 

Когда М. Тачмурадову исполнилось шестнадцать 
лет, он начал выступать с известными музыкантами, в 
том числе с Сары-бахши. 

С 1904 года М. Тачмурадов начал заниматься у зна- 
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менитого Аллаверди Айдогдыева (Кель-бахши). В те- 
чение семнадцати лет он ездил вместе с Кель-бахши 
из аула в аул, из района в район, выступая на тоях, 
свадьбах и различных народных торжествах. 

За эти годы М. Тачмурадов стал прекрасным му- 
зыкантом, в совершенстве владеющим инструментом 
и имеющим большой и разпообразный репертуар. Слава 
о нем разнеслась по всей Туркмении. 

В 1929 году в Ашхабаде открывается Туркменский 
государственный художественный техникум. С первых 
же дней его открытия М. Тачмурадов начинает рабо- 
тать в нем педагогом по классу дутара. Он щедро де- 
лится со своими учениками всеми „секретами“ игры 
на дутаре, а также своими богатейшими познаниями 
в народной музыке. 

„Мыллы-ага был чудесным педагогом, он отдавал 
своим ученикам не только свободное время, но и го- 
раздо больше — сердце и душу, — вспоминает нпарод- 
ный артист ТССР, лауреат Государственной премин 
"ССР им. Махтумкули Ашир Кулиев. М\ыллы-ага от- 
иосился к числу людей, беззаветно преданных му- 
зыке. Для него музыка была не только раз и навсег- 
да избранной в жизни профессией, но и самой жизиью. 
И этого же он требовал, и требовал очень строго, от 
всех своих учеников. Наверное, этим можно объяс- 
нить, почему больпиииство его воспитанников стали 
профессиональными музыкантами.“ 

Плодотворную педагогическую деятельность М. Тач- 
мурадов успешно совмещал с концертной. В 1939 году 
его приглашают работать в ансамбль народных инстру- 
ментов Туркменского радиокомитета. Работая сначала 
солистом, а позже руководителем ансамбля М. Тачму- 
радов внес большой вклад в развитие высокопрофес- 
сиональной исполнительской культуры в республике. 

В 1939 году блестящее мастерство Мыллы Тачму- 
радова становится известным далеко за пределами рес- 
публики. Участвуя вместе с П. Сарыевым и А\. Алла- 
мурадовым во Всесоюзном конкурсе исполнителей на 
народных инструментах в Москве, он был за виртуоз- 
ное исполнение туркменских народных мелодий наг- 
ражден премией. 

В 1940 году М. Тачмурадов организует на радио 
оркестр туркменских народных инструментов, который 
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вскоре становится главным пропагандистом народной 
музыки в республике. 

М. Тачмурадов был не только непревзойдённым 
интерпретатором жемчужин народного мелоса, но и 
талантливым композитором-мелодистом. Болыпную по- 
пулярность получили его пьесы для дутара „Хасыл 
йыгымчы" („Сборщица урожая“), „Бахар“ („Весна“), 
„Шохрат саца“ („Слава тебе“). и др. 

В годы Великой Отечественной войны А\. "Гачмура- 
дов создал ряд пьес, среди которых особо выделяют- 
ся пьесы, отражающие волпующие события борьбы со- 
ветского парода против фашистских захватчиков. 

Среди них „Уградыш“ („Проводы“), посвященная 
сыпам Туркмении, уходящим на защиту Родины, 
„Хужум“ (Наступленпе“), посвященная наступлению 
советских войск под Москвой и Сталинградом, „Гы- 
зыл кервен“ („Красный караван“), „Ециш“ („Победа“), 
„Гызыл байдак“ („Красное знамя“) и др. 

В 1943 году М. Тачмурадов был приият в члены 
Союза композиторов СССР. 

Интенсивная мпоголетняя творческая, исполиитель- 
ская и педагогическая деятельность Мыллы Тачмура- 
дова, способствовавшая развитию музыкального нискус- 
ства республики, получила широкое признание и была 
отмечена присвоением ему почетного звания „Заслу- 
женного деятеля искусств ТССР" (1945). Он был наг- 
раждеи орленом „Трудового Красного Знамени“ (1950) 
и „Знак Почета“ (1955) и Почетными грамотами Пре- 
зидиума Верховного Совета ТССР. | я 

Его имя присвоено Туркменской государственной 
филармонин. 


УГУРЛИЕВ 
Гельды 


Гельды Угурлиев родился в 1901 году в Ашхабад- 
ском районе в семье бедного крестьянина. С малых 
лет ои вынужден был работать, чтобы хоть чем-то ио- 
мочь семье. В пятиадцать лет он самостоятельно па- 
учился играть на гиджаке и тюйдуке. 

В 1929 году Г. Угурлиев поступает в только что 
открывшийся Туркменский государственный художест- 
вениый техникум. Он обучается игре па дутаре, гид- 
жаке, бас-гиджаке у замечательных педагогов, извест- 
ных пародных музыкантов Пурли Сарыева и Мыллы 


Тачмурадова. 
В 1933 году Г. Угурлиев успешно заканчивает тех- 
пикум по классу дутара и начинает работать в ансамб- 


ле туркменских народных инструментов радиокомн- 
тета. Одновременно с исполнительством начнипается 
его активная творческая деятельность. 

Он слагает ряд песен, которые в короткий срок 
приобретают большую известность. Среди них „Кол- 
хозчыныц айдымы“ („Песня колхозника“) на слова 
К. Курбаннепесова, „Мердана йнгит“ („Храбрый юно- 
ша“) на слова К. Сейтлиева, „Небитчи достум“ („Мой 
друг нефтяник“) на слова К. Сейтлиева, „Чопан“ (Пас- 
тух“} на слова Р. Сейидова и др. 

Особое место среди сочинений Г. Угурлиева зани- 
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мает мелодия „Чапаев“, посвященная ' легендарному 
герою граждаиской войны Василию Ивановичу Чапаеву. 

Г. Угурлиев принимает активное участие в первом 
Республиканском слете бахши, проведениом по реше- 
нию Центрального комитета КП(б) Туркменистана в 
мас 1938 гола. Свое исполнительское мастерство про- 
демонстрировали па слете более 80 народных музы- 
кантов, посланцев больигииства районов республики, 

Выступление Г. Угурлиева на слете прошло с боль- 
ииг успехом. 

С 1940 года Г. Угурлиев становится солистом ор- 
кестра туркменских пародных ииструментов филар- 
мопии. 

В годы Великой Отечественной войны Г. Угурли- 
ев иринимает активное участие в военно-шефской 
работе, которая велась как на территории республики, 
так и на фронте. 

В 1944 году Г. Угурлиев в составе концертной фрон- 
товой бригады, организованной Управлением по делам 
искусств ТССР, участвовал в концертах для бойцов 
первого и второго Прибалтийского фронтов. Всего их 
бригада дала 178 концертов. 

В 40-е — 50-е годы Г. Угурлиев работает солистом 
ансамбля туркменских народных инструмеитов Турк- 
менского радио, занимается творческой и педагогн- 
ческой деятельностью. много делает для усовершен- 
ствования пародных инструментов. 

Всего им было создано более 59 песен и инстру- 
ментальных пьес, которые обогатили репертуар бах- 
ши и музыкантов-исполнителен. 

Большинство своих песен Г. Угурлиев создал на 
слова известных туркменских поэтов Р. Сейидова, 
Г. Сейтлиева, А. Омаровой и К. Курбаннепесова. В 
совершенстве зная музыкальный фольклор, Г. Угур- 
лнев в своих песнях сохраняет стиль туркменской на- 
родной музыки. 

Из его песени наибольшую известность получили 
„Оце“ („Вперед“), „Шатланярыс“ („Радуемся“), „Ду- 
тарым" („Мой дутар“), „Халычы гыз“ („Девушка-ков- 
ровщица“), „Пнонер“, „Азат иллер“ („Веселится сво- 
бодный народ“), „Гуллерин, сениц“ („Твои цветы“), 
„Парахатлык“ („Мир“), „Ленин хакында айдым“ („Пес- 
ня о Ленине“) и др. 
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‚В 1955 голу Г. Угурлиев принимает участие в Де- 
каде туркменской литературы и искусства в Москве. 

Член Союза композиторов СССРс 1940 года, Г. Угур- 
лиев принимал активное участие в музыкально-об- 
щественной жизни республики. В 1942 году он был 
избран членом правления Союза композиторов ТССР. 

За большие заслуги в развитии туркменской музы- 
кальной культуры Г. Угурлиеву было присвоено по- 
четное звание заслуженного артиста Туркменской ССР 
(1950), ои был награжден медалью „За доблестный 
труд в Великой Отечествеииой войне 1941 — 1945 гг.“ 
н грамотами Президума Верховиого Совета ТССР. 

Умер Г. Угурлиев 12 марта 1964 года. 

Сочинения: Г. Угурлиевым создано более 50 песен 
и инструментальных пьес. Песни па слова Р. Сейидова: 
„Чанаев“, „Оне“ („Вперед“), „Шатланярыс“ („Ралдуем- 
ся“), „Дутарым“ („Мой дутар“), „Халычы гыз“ („Де- 
вушка-ковровщица“), „Бедевлер“ („Кони“), „Чонаин“ 
(„Пастух“), „Пионер“. Песни на слова К. Сейтлиева: 
„Азат иллер ойнаяр, („Веселится свободный парод“), 
„Небитчи достум“ („Мой друг нефтяник“), „Мердан 
Йигит“ („Храбрый юпоша“). Песни на слова А. Ома- 
ровой: „Зэхмет хакыида айдым“ („Песия о труде“), 
„Гуллерин сеницк“ („Твон цветы“), „Кепдери“ (,,Го- 
лубь“), „Парахатлык“ („Мир“), „Лении хакында ай- 
дым“ (Песня о Ленине“), „Арзув эйлэр иллер сени“ 
(„Народы мечтают о тебе“). 


ХАЛМАМЕДОВ 
Нуры 


Заслужениый деятель искусств ТССР Нуры Халма- 
медов — композитор яркого дарования. В композитор- 
скую среду он вошел в начале 60-х годов как само- 
бытный, со своим индивидуальным почерком художник. 
Он один из тех, чьи сочинения очень быстро получили 
широкую известность как в республике, так и далеко 
за се пределами. 

Его музыка отличается ярким мелодизмом, инто- 
национной близостью к туркменской народной музыке, 
разнообразием музыкальных образов, чувств и настрое- 
ний. Творчество его жанрово богато и разнообразно. 
Оп автор значительного количества симфонических, 
вокально-симфоннических, хоровых и камерных сочи- 
нений. 

Среди большого количества романсов и песен, иа- 
писанных композитором в различные годы, выделяются 
вокальные циклы на слова Махтумкули, Молланепеса, 
народных певцов и шахиров ХХ века, С. Есеинна, 
Г. Гейне. Важное место в творчестве Н. Халмамедова 
занимает музыка для кино. Им написана музыка более 
чем к двадцати фильмам: „Решающий шаг“, „Состяза- 
ние“, „Тайны мукама“, „Кечпелек“, „Махтумкули“, 
„Кайгысыз Атабаев“, „Пустыня“ и др. 
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” Нуры Халмамедов родился 94 февраля 1940 года в 
поселке Морча Бахарденского района Туркменской ССР. 
Рано потеряв родителей, оп с малых лет жил и восии- 
тывался в детском доме. В 1947 году Муры начинает 
заниматься в общеобразовательной школе, а с 1948 го- 
да совмещает ее с учебой в музыкальной тиколе. 

Здесь его природные спссобиости были замечены 
опытным педагогом-пиаиистом Ольгой Алексеевной 
Кривченко. Под ее руководством Нуры за неполные 
четыре года прошел программу семилетиего обучения 
и постунил в Гуркменское государствениое музыкаль- 
нос училище. Здесь Нуры в течение трех лет запи- 
мается в классе фортепиано одного из опытиейших 
педагогов Слены Константиновиы Кулеш. 

Со второго курса Н. Халмамедов начинает брать 
уроки композиции по сочинению у Ашира Кулиева. 
Среди первых сочинений, паписаиных Н. Халмамедо- 
вым за время учебы в училище, наиболее удачны; 
Пьсса для виолончели с фортепиано, Пьеса для скрип- 
ки с фортепиано, а также около десяти различиых 
мелких пьес для фортепиано—Марш, Воспоминание, 
Думка, Скерцо, Туркменский танец и др. 

Ярко выявившаяся музыкальная одаренность Нуры 
Халмамедова дает ему возможность поступить в 1958 
году в Московскую государственную консерваторию 
им. П. И. Чайковского, несмотря па незавершеиное 
среднее музыкальное образование. Ои пачинает зани- 
маться по классу композиции у замечательного педа- 
гога, известного советского композитора, профессора 
Анатолия Николаевича Алексапдрова. Начинается у пор- 
ное освоение основ композиторской техники. Нуры за- 
нимается с увлечением и быстро делает большие ус- 
пехи. Обращает па себя виимание серьезность и разио- 
плановость его студенческих работ. В стенах коисер- 
ваторни Нуры Халмамедовым было паписапо около 
тридцати песен, романсов и хоровых произведений, 
которые сразу же приобрели широкую известиость. 
Среди них: „Ватан хакда айдым" („Песия о Родиис“), 
„Сагымчы гыз“ („Доярка“), „Бахар“ („Весна“), „Салма 
гезунден“ („Не покидай меня“), „Пукараям“ („Изгиан- 
ник“), „Гезел гердум“ („Увидел красавицу“), „Нэзли 
дилдар“ („Любимая“), „Молланепес“ и др. 

Плодотворно работал Н. Халмамедов в студеиче- 
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ские годы и в жанре камерно-инструмептальной музы- 
ки. Им было паписано значительное количество произ- 
ведений для фортепиано, скрипки, виолончели, альта, 
трубы и др. ииструментов. Среди них: „Соната для 
скрипки и фортепиано“ (1963), „Поэма для виолончели 
и фортепиано“ (1962), „Колыбельная фантазня для аль- 
та и фортениаио“ (1963). 

Больше всего сочинений (более девятнадцати опусов} 
в период учебы в коисерватории НЧ. Халмамедов напи- 
сая для фортепиано. Наряду с небольшими пьесами им 
были пацисаны и более крупные произведения: „Тема 
с вариациями“ (1962), „Скерцо“ (1958), „К тебе“ (1961), 
„Прелюдия — до-диез-минор" (1960), „Туркменская 
полифоническая сюита в пяти частях“ (1963), а также 
самая популярная пьеса „Звуки дутара“ (1962), которая 
до пастоящего времени звучит с концертной эстрады. 

Пьесу „Звуки дутара“ Н. Халмамедов посвятил па- 
мяти замечательного дутариста Мыллы ’Гачмурадова, 
высокое исполнительское мастерство которого вошло в 
историю туркменской музыкальной культуры. Пьеса 
осповапа па звукоизобразительности дутарного испол- 
нительства, что характерно для многих сочинений фор- 
тепианной туркменской музыки. Одпако, композитор 
хотел добиться в пьесе ие только „дутариого“, звуча- 
ния, но и в какой-то мере передать иекоторые особен- 
ности исполинтельского творчества прославленного 
Мыллы -ага. 

Композитор блестяще справился с поставленной за- 
дачей. Он пе только мастерски сумел передать звуча- 
ние дутара, по и добился большой выразительности, 
показал страстность драматического порыва и огромную 
эмоциопальность. 

На Всесоюзном конкурсе в 1962 году Н. Халмаме- 
дов за пьесу „Звуки дутара“ был удостоеи почетиого 
диплома. 

Дипломной работой Н. Халмамедова была симфони- 
ческая сюита „Туркмения“ (Симфонические картины, 
1963), которую молодой композитор посвятил 40-летию 
образования Туркменской ССР. 

„Симфоническая сюита“ Н. Халмамедова — одно из 
паиболее ярких и самобытных явлений туркменской 
симфонической музыки первой половины 60-х годов, — 
писала известный советский музыковед И. Вызго-Ива- 
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нова. —Поражает изобретательность и оркестровая „хват- 
ка молодого автора. Его темы жапрово-характеристич- 
ны, обнаруживают тесную связь с туркменским фоль- 
клором и вместе с тем очень естественно звучат в 
оркестре. Их звучание колоритно как в экснонирова- 
нии, так и в дальнейшем развитни—тембровом, гармо- 
пическом, фактурном. Активность творческого мышле- 
пия—одно из важнейших достониств Халмамедова. Это 
произведение дает убедительный пример свободного 
слияния национальной почвениости с совремепиым сим- 
фоническим письмом“.1 

Впервые сюита „Туркмения“ прозвучала в мае 1963 
года на выпускном экзамене в Московской консервато- 
рии им. П. И. Чайковского в исполиеиии Большого 
симфонического оркестра Всесоюзного радио и телеви- 
дения. 

В последующие годы симфоническая сюита „Турк- 

мения“ неоднократно исполнялась лучшими симфони- 
ческими оркестрами Москвы, Ленинграда, Киева, Таш- 
кепта, Горького, была включена в программы съездов 
и пленумов Союза композиторов Туркменистана, демон- 
стрирующего свои творческие достижения. 
- В 1957 году Всесоюзная фирма „Мелодия“ выпусти- 
ла пластнику с записью сюиты „Туркмения“ Н. Халма- 
медова, ав 1968 году она была издана Всесоюзпым 
издательством „Советский композитор“. Сюита „ Турк- 
мения“ получила высокую оцеику как в республике, так 
и во всесоюзном масштабе. 

Все это говорило о рождении талаитливого компо- 
знтора. 

Годы, следующие после окопчания консерватории, 
чрезвычайно плодотвориы в творческой биографии 
Н. Халмамедова . Одно из важиейших мест в его твор- 
честве этого периода и последующих лет заняла му- 
зыка для кицо. В 60-е годы Н. Халмамедов пишет 
музыку к фильмам „Доброе море“, „Я и мои братья“, 
„Состязанне“, „Решающий шаг“, „Махтумкули“ и др. 

Каждый из этих фильмов содержит значительную 
тему, требующую серьезного решения. В 1963 году 


1: И. Вызго-ИМванова. „Симфоническое творчество композиторов 
Средней Азии и Казахстана“. Л., М., „Советский композитор“, 
1974, с. 143. 
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кипорежинссер Б. Мансуров снял кинофильм „Состяза- 
ине". В основу фильма лег рассказ известного турк- 
менского писателя ИН. Сарыханова „Шукур-бахши“ о 
легепдариом туркменском дутаристе ХХ века, кото- 
рый силой своего вдохновенпного искусства освободил 
из плепа брата и предотвратил кровопролитное сраже- 
иие. Образ Шукур-бахши, хорошо знавшего свой на- 
род и сумевшего с большим мастерством и силой от- 
разить ее в своей музыке, противопоставлен искусству 
придворного хаиского музыкапта Гуляма-бахши. 

Музыка Н. Халмамедова стала важнейшим компо- 
иептом этого фильма. Она в значительной степени 
определила успех картниы, удостоенной первой пре- 
мин на кинофестивале республик Средней Азии и Ка- 
захстана в 1964 году. 

Высокую оценку фильму „Состязание“ дал член 
жюри, лауреат Ленииской премии Чиигиз Айтматов. 
„Состязание“—это того ряда кинокартина, при иеодно- 
кратном просмотре которой открываются все повые 
горизонты, —писал оп.—ЩЦенно то, что картипа вся це- 
леустремлениа, опа вся перекликается с сегодияшними 
нашими тревогами и заботами, с пашими убеждениями 
и общественными идеями. Фильм не получился бы та- 
ким, если бы ие музыка композитора Нуры Халмаме- 
дова. Эта „непридуманпая“ музыка делает славу му- 
зыкальной культуре туркменского парода“.* 

Последующие успехи туркменского книо были так- 
же связаны с именем Н. Халмамедова. В 1965 году 
на экрапы вышел двухсерийный фильм „Решающий 
шаг“ по однонмениому роману Б. Кербабаева. Посвя- 
щенный 50-летию Великого Октября, он воспевал ре- 
волюционный пафос борьбы туркмеиского народа за 
Советскую власть. Постановщик фильма народный ар- 
тист СССР Алты Карлиев справедливо назвал Н. Хал- 
мамедова, написавшего музыку к картине, полноправ- 
ным соавтором. Талантливая музыка Н. Халмамедова 
ие только сделала фильм эмоционально более глубоким 
и пасыщенным, ино и сумела раскрыть психологический 
подтекст действия, „выявить“ такие тончайшие ньюан- 
сы, которые невозможно передать словами. 


' дйтматовЧ. Музыка, перековавиая мечи на орала. —Со- 
ветская Киргизия. 1964, 21 октября. 
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Одновременно с написанием музыки для кино 
Н. Халмамедов илодотворио работает и в др. жаин- 
рах. В 1967 году они пишет одно из круппых своих 
произведений —первую симфонию. Посвященная 50-ле- 
тию Советской власти, симфония 1. Халмамедова 
(произведение глубокое, философское) —одио из первых 
сочинений такого рода в туркменском симфопизме. 
Состоящая из трех частей, симфония программпа, на- 
сыщена конкретной образностью. Однако, стремясь 
воплотить в музыке симфопии идеи общезиачимые, 
поднимающиеся до уровня значительного эстетическо- 
го обобщения, композитор выходит далеко за рамки 
программы. В симфопии ярко проявились черты ком- 
познтора, которые характерны для многих его сочице- 
ций: „умение непрерывно развивать материал, обновлять 
его интонационно, фактурно, ладово, обогащать тембро- 
во и гармонически. “! 

Прозвучавшая впервые в 1967 году в Москве в нс- 
полнении оркестра Цептрального телевидения и Все- 
союзного радно под управленнем К. Абдуллаева, сим= 
фоння Н. Халмамедова часто звучит в различных коп - 
цертах как в родной республике, так и за ее преде- 
лами. 

Большое место в творчестве Н. Халмамедова зани- 
мает камерная музыка—вокальная и инструментальная. 

Исключительным богатством и разнообразием отли- 
чается камерная вокальная музыка Н. Халмамедова. 
Им написаны вокальные циклы па слова классиков 
туркменской литературы Махтумкули, Молланепеса, 
вокальный цикл „Любовь“ на слова народных певцов 
и шахиров ХХ века, а также большое количество ро- 
мансов. Особое место в его творчестве занимают во- 
кальные циклы на слова С. Есенина ин Г. Гейне. 

Созданные Н. Халмамедовым романсы и вокальные 
циклы, не только стали широко популярными среди 
многочисленных исполнителей и слушателей, по они 
явились новым словом, открывшим новые грани в турк- 
менском вокальном искусстве. Ярким примером могут 
быть его романсы, такие как „Ызламаян болармы“ 


ГИ Вызго-Иванова. Симфоническое творчество композиторов 
Средней Азии и Казахстана. Л., М., „Советский композитор“, 
1974, с. 143. 
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(„Элегия“) па слова Махтумкули, „Сениц бнлен хемра 
болуп билмедим“ („Мне пришлось жить с тобой под 
одной кровлей“) па слова А. Ахмедова, „Халычы гыз“ 
(„Девушка-ковровщица“) па слова К. Курбаниепесова, 
„Сейги монологы („Монолог любви“) на слова Г. Бя- 
шиева, „Гарашдым сана“ („Размышление“) на слова 
Н. Аннатыевой и др. 

Круппым вкладом Н. Халмамедова в современиое 
мпогонациональное советское искусство стал вокаль- 
ный цикл „Персидские мотивы“ па слова Сергея Есе- 
пина. Впервые в истории туркменской музыки компо- 
зитор паписал музыку на стихи великого русского ли- 
рика, причем не па переводной, а на оригинальный 
есенинский текст и создал произведение, отличающееся 
мелодическим богатством и большой выразитель- 
ностью. 

Цикл „Персидские мотивы“ состоит из шести ро- 
мансов: „У леглась моя былая рапа“, „Голубая да ве- 
селая страна“, „Разговор“, „Шаганэ, ты моя, Шагаиэ“, 
„Руки милой — пара лебедей“, „Море голосов воробьи- 
ных“. В общей драматургии цикла Н. Халмамедов 
использовал род сюжетности, характерный для народ- 
ных дестанов: действие трактуется в эмоционально 
обобщенном плане, образный ряд раскрывает не столь- 
ко событийную сторону явлепий, сколько их внутрен- 
ню психологическую взаимосвязь'. В развитии музы- 
кальной драматургии цикла большую роль играет 
партия фортепиано, которая мало чем уступает во- 
кальной, а в некоторых местах играет даже ведущую 
роль. 

Особенность цикла „Персидские мотивы“ заклю- 
чается в мастерском умении Н. Халмамедова слить 
воедино музыку и слово, вскрыть его вокально-песен- 
пую подоснову. 

Прозвучавший в Москве па шестом Всесоюзном 
пленуме Союза композиторов СССР, посвященном 50- 
летнему юбилею образования СССР, вокальный цикл 
„Персидские мотивы“ Н. Халмамедова получил высо- 
кую оценку. 

Камерио-инструментальная музыка в творчестве 
Н. Халмамедова также занимает значительное место. 


1 Советсктя музыка, 1975, № 3. 
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Среди произведений этого жапра необходимо отме- 
тить: „Балладу для фортепиано“ (1963), „Прелюдию 
для скрипки и фортепиано“ (1971), „Вариации на туфк- 
менскую народную песню „Нар агажы“ („Грапатовое 
дерево“) для скрипки и фортепиано“ (1973), посвящен- 
пую светлой памяти композитора Матвея Равича, „Та- 
нец огиепных птиц фламинго“ для гобоя и фортепиано 
(1974), „Музыкальный момент“ для двух гобосв (1975), 
концертную пьесу „Мотылек“ для флейты и фортепна- 
но (1975). 

Среди камерно-инструментальных сочинений Н. Хал- 
мамедова особое место запимают произведения для 
фортепиано — любимого инструмента композитора. Все- 
го им паписано около пятидесяти различиых форте- 
пнанных сочинений. 

Одним из популярных фортепианных сочинений 
Н. Халмамедова является „Элегическая прелюдия и 
фуга“ (1967). Это полифоинческое произведение с рез- 
кими фактурными контрастамн, переходами от орган- 
пой многозвучиости к скупой графике одпо-двухголо- 
сия, от импровизациониой свободы, кадеицеобразных 
пассажей к ясности строгой полифонической структу- 
ры. „Элегическая прелюдия и фуга“ Н. Халмамедова 
па протяжении ряда лет входит в репертуар ведущего 
советского органиста Г. Гродберга.' 

Ценным вкладом в учебио-педагогическую литера- 
туру для фортепиано стали две тетради детских пьес, 
которые композитор назвал „Мимолетиости“. Одной из 
предпосылок к их написацию явились Республиканские 
конкурсы учащихся детских музыкальных школ, в ко- 
торых Н. Халмамедов прииимал активное участие бу- 
дучи председателем жюри. Две тетради „Мимолетно- 
сти“—это паблюдения автора, его отиошепие к окру- 
жающему миру, его раздумья над будущим. По масш- 
табиости, виртуозпости и воплощению замысла пьесы 
этого цикла выходят за рамки формы „миниатюры“. 
Здесь композитор стремился приблизить пьесы к ор- 
кестровому звучанию, сделать их произведениями кон- 
цертного плана. 

Круппым сочинением Н. Халмамедова в камерно- 


1 Очерки по истории советского фортепианного искусства. 
М., „Музыка“, 1979, с. 203. 
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ииструмеитальном жанре является „Струпный квартет“ 
(1976), посвященный матерям и детям, замученным в 
фашистских концлагерях. Прозвучавший ина шестом 
съезде композиторов Туркменистана, квартет привлек 
к себе влимание как сочинение, в котором автор пока- 
зал себя мастером ансамблевой инструментальной тех- 
пики. 

Композитора постоянио привлекает воеино-натрно- 
тическая тема. МЧамеченная еще в пекоторых первых 
песнях, эта тема проходит через мпогие его произве- 
дения и с наибольшей полнотой воплощается в его 
вокально-симфонической поэме „Памяти павших героев 
в Великой Отечественной войне“ для трех мужских 
голосов, смешанного хора и симфонического оркестра. 
Написапная па слова К. Эзизова, поэма представляет 
своеобразный триитих: „Вступление. Восиомпиание сол- 
дата. Реквием.“ 

Музыка поэмы исполнена глубокого чувства натрио- 
тизма. Скорбь о тех, кто остался па поле битвы, нашла 
лакопичное и строгое воплощение. Поэма „Памяти 
павших героев в Великой Отечественной войне“ —одно 
из лучших сочинений Н. Халмамедова. С большим 
уснехом она была исполиена на юбилейном пленуме 
Союза композиторов Туркменистана, посвящениом 50- 
летню ТССР. 

Перу Н. Халмамедова принадлежит большое коли- 
чество сольных, хоровых и эстрадных песен. Лучшие 
из них широко известны и любимы в народе. Среди 
них: „Октябрын гимии“ („Гимн Октябрю“), „Ленин ха- 
кында айдым“ („Песня о Ленине“) на слова №. Сейт- 
лиева, „Дурналар“ („Журавли“) на слова А. Аширова, 
„Серхетчиниц айдымы“ („Песня пограничника“) на 
слова А. Таганова, „Уруш ве парахатчылык хакынды 
баллада“ („Баллада о войне и мире“) на слова Х. Кур- 
дова, „Ал байдаклар“ („Алые знамена“) па слова 
А. Атаджанова, „Багт каналы“ („Канал счастья“) на 
слова К. Курбаниепесова, „Туркменистаи пиопнерлери- 
пин айдымы“ („Песня пионеров Туркменистана“), „На- 
чар", „Доланды эсгер“ („Возвращение солдата“), „Сол- 
датыи йуреги“ („Сердце солдата“), „Достлук айдымы“ 
(„Песня о дружбе“), „Гызыл отряд хакында баллада“ 
(„Баллада о красном отряде“) на слова №. Эзизо- 
ва и др. 
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За большие заслуги в развитии туркменского му- 
зыкального искусства П. Халмамедову присвоено по- 
четное звание „Заслуженный деятель искусств ‘Гурк- 
менской ССР“ (1980). 

Сочинения. Для симфонического оркестра: „Турк- 
мения“ симфонические картины (1963, вторая редакция 
1968). Симфония № [ в трех частях, ми-минор (1967). 
Сюита из кинофильма „Решающий шаг“ (1968). 

Вокально-симфонические произведения: „Октябрыц 
гимни“ („Гими Октябрю“) для солистов, хора и оркест- 
ра, слова К. Сейтлиева (1967). „Ленин хакында айдым“ 
(„Песия о Ленине“), для солистов, хора и оркестра, 
слова К. Сейтлиева (1969). „Достлук айдымы“ („Песня 
о дружбе“), для хора и оркестра, слова ([. Эзизова 
(1973). Поэма „Памяти павших героев в Великой Оте- 
чественной войне“, для солистов, хора и оркестра, в 
трех частях, слова К. Эзизова (1974). 

Камерно-инструментальные произведения: Струн- 
ный квартет № 1, в трех частях, соль-мииор. 

Для фортепиано: Танец, Марш, Игра (1956), Воспо- 
минание, Туркменский напев, Рассказ (1957), Песня, 
Скерцо (1958), Маленькая баллада (1959). Прелюдия 
до-диез-минор (1960), Инвенция, К тебе (1961). Звуки 
дутара. Тема с вариациями, Прелюдия до-минор (1962). 
Баллада. Туркменская полифоническая сюита в пяти 
частях (1963). Элегическая прелюдия и фуга (1967). 
Шесть  мимолетностей (тетрадь первая): В Иванове. 
Мимолетность. Хорал. Думка. Колыбельная. ‘Гаиец- 
хей (1973). Шесть мимолетностей (тетрадь вторая): 
Упрямый козел и мальчик. Полет бумажиых змеев, 
Краб. Слепой дождь. Лесная сказка. Размышление 
(1976). 

Для виолончели и фортепиано: Пьеса (1956). Поэма 
(1962). 

Для скрипки и фортепиано: Пьеса (1956). Соната 
(1963). Колыбельная фантазия (1970). Прелюдия. Ев- 
рейский напев (1971). Вариации на туркменскую на- 
родную песню „Чар агажы“ (1973). 

Для трубы и фортепиано: Скерцо (1961). 

Для гобоя и фортепиано: Танец огненных итиц 
фламинго (1974). Музыкальный момент. Пьеса (1975). 

Для флейты и фортепиано: Свирель (1965). Моты- 
лек (1975). 
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Для хора без сопровождения; „Молланепес“, слова 
Молланенеса (1963). „Чачар“, на слова К. Эзизова (1975). 

Для хора и фортепиано: „Достлук багы“ („Сад 
дружбы“), слова А. Атаджанова. 

Для детского хора и фортепиано: „Аяз баба бизе 
гелди" („Дед Мороз к нам пришел“), слова К. Кур- 
баниенесова (1959). „Гуркменистан иионерлериниц айды- 
мы“ („Песня инонеров Туркменистана“), слова К. Эзн- 
зова (1974). 

Вокальные циклы на слова Махтумкули: „Пука- 
раям" („Изгнаник“, 1959). Элегия „Ызламаян болармы" 
(„Не будет ли искать“, 1960). „Уят эйлейир“ („Сму- 
шается“, 1961). „Нэзли дилдар“ („/побимая“, 1961). 
„Солуидыр пыган билеи“ („В слезах увяла жизнь моя“, 
1961). „Нейлэейии“ („Что делать мне“, 1962). „Сомуда- 
гы", (1962). „Гезел Ширгази“ („Прощание с Ширгази“, 
1963). 

На слова Молланепеса: „Ширмайы дарак“ („Я твой 
верный соловей“, 1961). „Гезуц билеи“ („Глазами свои- 
ми, 1963). „Ядыма душди“ („Вспомнилось мне“, 1962). 
„Гыз“ („Девушка моя“, 1962). „Хайрана галар“ („Вос- 
хищается“, 1962). „Тилден уялар“ („Смущение“, 1963). 
„Молланецес“ (1963). 

Вокальный цикл „Любовь“ на слова народных 
певцов и шахиров ХХ века: „Билмезмиц“ („Узнаешь 
ли ты“), слова Гурбап-Вехими, (1964). „Ягма, булут“ 
(„Не капай, дождь)“, слова Нобатиняз-бахиие (1964). 
„Гелер“ („Придет“), слова Нобатиияз-бахши (1964). 
„Ики япдан“ („С двух сторон“), слова Байрам-шахира, 
(19644). 

Вокальный цикл „Персидские мотивы“ на слова 
С. Есенина: „Сейгулимин эллери гоща гув ялы“ („Ру- 
ки милой— пара лебедей“, 1969). „Серчелерин сеслери 
уммана мензэр“ („Море голосов воробьиных“, 1969). 
„Коне ярам бнтишди“ („Улеглась моя былая рана“, 
1971). „Мавы хем шадыян мекаи“ („Голубая да весс- 
лая страна“, 1971). „Геплещик“ („Разговор“, 1971). 
„Шаганэ, сен менпиц  Шаганэм“ („Шаганэ, ты моя, 
Шаганэ“, 1971). 

Вокальный цикл „Сердца людские“ на слова 
Г. Гейне: „Дуйш“ („Сон“, 1973). „Маврыц серенадасы“ 
(„Серенада мавра“, 1973). „Ынсаи йуреклери гыйыляр“ 
(„Сердца людские рвутся“, 1973). 
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Песни и романсы: „Ватан хакда айдым“ („Песня о 
Родине“), слова Ч. Эркниа (1958). „Сагымчы гыз“ 
(„Доярка“), слова А. Тагаи (1960). „Серхетчиниц айды- 
мы“ („Песия пограничника“), слова А. Таган (1962). 
„Салма гезунден“ („Не покидай меня“), слова Кемине 
(1963). „Уруии ве парахатлык хакында баллада“ (“Бал- 
лада о войне и мире“), слова Х. Курдова (1964). „Янияи- 
да“ („В возрасте“), слова Махтумкули (1967). „адыян- 
лык терк эйлемиш дунйэни“ („Веселье покинуло мир 
золотой“), слова Кемиие (1968). „Дайнала“ („В Дайне“), 
слова народные (1968). „Халычы гыз“ („Девушика-ков- 
ровщица“), слова К. Курбаниепесова (1971). „Гызыл 
отряд хакыпда баллада“ („Баллада о краспом отряде“), 
слова К. Эзизова (1971). „Ал байдаклар“, („Алые зиаме- 
на“), слова А. Атаджанова (1972). „Достлук багы“ („Сад 
дружбы“), слова А. Атаджанова (1972). „Сейги моно- 
логы“ („Мополог любви“), слова Г. Бяшиева (1973). 
„Доланды  эсгер“ („Возвращение солдата“), слова 
К. Эзизова (1975). „Солдат йуреги“ („Сердце солдата“), 
слова К. Эзизова (1975). „Багт каналы“ („Канал счастья“), 
слова К. Курбапиепесова (1977) и др. Свыше восьми- 
десяти песен и романсов. 

Музыка к кинофильмам: „Состязание“ (1963). „Ре- 
шающий шаг“ в двух сериях (1965). „Пустыня“ (1966). 
„Встреча под солицем“ (1966). „Махтумкули“ (1968). 
„Доброе море“ (1964), „Я и мон братья“ (1965). „Серд- 
це в подарок“ (1970). „Горькая судьба“ (1969). „Кай- 
кысыз Атабаев“ (1971). „Сердар“ (1970). „Тайны мука- 
ма“ (1973). „Озорные братья“ (1972). „Офицерский 
вальс“ (1978). „Гепард“ (1978). „Голуби живут в кя- 
ризах“ (1979). „Бездомпый Коигурджа“ (1975). „Друзья“ 
(1976). „Переполох“ (1977). „Ох, отдохну“ (1979). 
„Мальчик и хлеб“ (1980). „Жук и муравей“ (1980). 
Е о трех братьях“ (1981). „Вот вернется папа“ 


ХУДАЙНАЗАРОВ 
Байрамдурды 
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Композитор Байрамдурды Худайназаров относится 
к молодому поколению туркменских композиторов. Не- 
смотря на это, его имя широко известно в республике. 
Популярности композитора во многом способствовали 
его многочисленные песни, которые часто звучат по те- 
левидению и радно, входят в репертуар как профессио- 
нальных певцов, так и самодеятельных  коллекти- 
ВОВ. 

Байрамдурды Худайназаров родился 11! мая 1946 
года в местечке Фирюза, близ Ашхабада в семье слу- 
жащего. В 1953 году он начинает заниматься в обще- 
образовательной школе. Большая любовь к музыке 
приводит девятилетнего мальчика в Ашхабадский Дво- 
рец нионеров им. Г. Морозова. Здесь он начинает с 
увлечением заниматься на дутаре у педагога Бяшима 
Лалакова. $ 

Благодаря большой музыкальности и настойчивости 
Байрамдурды скоро выдвигается в число лучших уче- 
ников. Вскоре он становится солистом ансамбля дута- 
ристов и принимает участие в концертах. В одном из 
них заболел солист хора и Байрамдурды с успехом 
заменил его. С этого времени он выступает не только 
как дутарист, но и как юный бахши. 

В 1960 году Б. Худайназаров поступает в Туркмен- 
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ль а" уч илище. В тече- 
: анимастся п классе замечатель- 
ного дутарнста Аллаберды Аллабердыева. 

Большой знаток туркменской народной музыки 
А. Аллабердыев воспитывал своих учеников па её 
лучших образцах. Он учил их записывать народные 
мелодии на ноты, заставлял учиться делать обработки 
и переложения. Большинство учеников А. Аллаберды- 
ева стали известными музыкантами и руководителями 
апсамблей народных инструментов. 

Первые сочинения Б. Худайназарова относятся к 
1964 году. Будучи студентом четвертого курса учи- 
лища, он написал песию „Певризе“ („Фирюза“) па сло- 
ва И. Пудакова, в которой воспевает красоту родной 
Фирюзы. Немного позже появляются две иьесы для 
фортепнано. 

Окончив в 1964 году училище, Б. Худайназаров 
начинает работать старшим методистом Республикан- 
ского дома народного творчества. Они проводит боль- 
шую работу по подиятию художествеиной самодея- 
тельности в республике. Одновременно с основной рабо- 
той молодой музыкант продолжает заниматься компози- 
цией. Они пишет большое количество песен, которые 
быстро приобретают широкую известность и всеобщее 
признание. 

Лучшие песни Б. Худайназарова неоднократно зани- 
мали призовые места па различных песенниых конкур- 
сах. Песня „Гезлерии“ („Твои глаза“), слова №. Сейт- 
лиева на Республиканском фестивале в 1967 году в 
честь 50-летия Великого Октября была признана луч- 
шей и удостоена диплома первой степени, песия „Чал- 
сана, багшы“ („Играй, бахши“), слова А. Агабаева па 
Республикаиском конкурсе в 1970 году в честь 100- 
летия со дня рожения В. И. Ленина была удостоена 
первой премии и т. д. 

Ряд песен Б. Худайназарова с успехом представ- 
лял нашу республику на международных и всесоюз- 
ных фестивалях. Песни: „Гел, обамын лэлеси“ („Цветок 
родных полей“), „Гоншы гыз“ („Моя соседка“`), „Ак, 
деря“ („Реченька“), „Гызларын“ („Девушка“) звучали на 
Всемирном фестивале молодежи в Софии, на между- 
народном фестивале народного творчества в Кишиневе, 
а также в Венгрии и Чехословакии. 
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Песии Б. Худайназарова прочио вош ли в репертуар 
как профессиональных, так и самодеятельных певцов 
и коллективов. Они звучат в исполнении известных в 
наней стране вокально-инструментальных аисамблей 
„Гайя“ и „Гунеш“, самодеятельных ансамблей „Гуля- 
лек“ и „Оваз“, а также таких исполнителей как пварод- 
ный артисг ТССР А, Курбанов, заслужениых артистов 
ТССР М. Садыкова, Р. Тураевой, С. Атаева и др. 

Наряду с нанисацием песеи молодой музыкант за- 
писал па поты и обработал для дутара большое коли- 
чество туркменских пародных песен и таицев. Среди 
них „Кечпелек“ („Горькая судьба“), „НЧэз эдер“ („Неж- 
ность“), „Бага сейле“ („Гуляние в саду“), „Тапылар“ 
(„Найдется“), „Пейманыц“ (,„Тунпи-Дерья“), „Уссадым“ 
(„Мой наставник“), „Нар агажы“ („Гранатовое дерево“), 
„Билоил гердум“ („Увидел соловья“), „Деи, говпум“ 
(„Откажись, моя душа“), „Гелин“ („Невеста“) и др. 

Бывая в различных районах республики, Б. Худай- 
назаров записал пятнадцать вариантов народного таица 
„Куштдепди“. 

В 1971 году Б. Худайназаров поступает в Ташкент 
скую государственную консерваторию в класс компс 
зиции Ф. М. Янов-Яновского. В годы учебы Б. Худай 
пазаровым было написано значительное количество раз 
личных сочинений. Среди иих: Симфониетта в 3-х 
частях (1975), „Тройная фуга для камерного оркестра“ 
(1976), „Концерт-вариация для фортепиано с оркестром“ 
(1976), „Сюита для большого симфонического оркестра 
в семи частях“ (1977), Поэма „У подножия Копетдага“ 
для плектриого дутара и фортепиано (1972), „Варнации 
для сгруниого квартета“ (1973), „Струиный квартет в 
2-х частях“ (1976) и др. 

Из произведений, созданных в периол учебы в кои- 
серватории, необходимо отметить Симфопиетту в трех 
частях и Сюиту для большого симфонического оркест- 
ра в семи частях. 

Эти сочинепия молодого композитора неоднократно 
исполнялись в Туркменистане и Узбекистане и получи- 
ли высокую оценку музыкальной обществеиностн обеих 
республик. 

Симфониетта Б. Худайпазарова, впервые прозвучав- 
шая в Ташкенте в 1975 году па пленуме правления 
Союза композиторов Узбекистана в исполнении Госу- 
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дарствениого симфонического оркестра Узбекской ССР 
под управлением пародного артиста Уз. ССР 3. Хакна- 
зарова, привлекла внимание ясностью п пациональной 
характерностью тематизма, крепкой спаянностью фор- 
мы ин большой выразительностью. 

В последующие годы симфониетта с уснехом испол- 
нялась в Туркменистане. 

Сюита Б. Худайназарова в 1977 году на Республи- 
каиском конкурсе, посвящениом 60-летию Великого 
Октября, была удостоена первой премии. 

Дипломной работой Б. Худайназарова стай концерт 
для фагота с оркестром (1976). Б. Худайназаров пер- 
вым из туркменских композиторов паписал копцерт для 
фагота. В ибм автору удалось добиться органичного 
сочетания сопатиой формы с элементами восточной 
импровизационности. 

Кроме этого композитор сумел отлично показать 
весьма разнообразные исполнительские и технические 
возможности фагота. 

Концерт покоряет свежестью и образиостью музы- 
кального матернала, богатством современных вырази- 
тельных приемов как в партии солирующего фагота, 
так и в оркестровом сопровождении. В сочинении Б. Ху- 
дайназарова ощущается глубокая связь с родным фоль- 
клором, 

Прозвучавший впервые 30 марта 1977 года в Таш- 
кенте в исполнении солиста оркестра С. Турсупова и 
Государственного симфонического оркестра Узбекской 
ССР под управлением В. Неймера, концерт для фагота 
с оркестром Б. Худайназарова стал цепиым вкладом в 
туркменскую инструментальную музыку. 

В 1977 году Б. Худайназаров успешно окончил 
консерваторию. В 1978 году он работал методистом 
республиканского учебно-методического кабинета Ми- 
нистерства культуры ТССР, в 1979 году — ответствен- 
ным секретарем Союза композиторов Туркмепистана. 

Б. Худайназаров —член Союза композиторов СССР 
с 1977 года, оп--одии из многообещающих молодых 
композиторов Туркменистана. 

Сочинения. Для симфонического оркестра: Сим- 
фопнетта соль-минор в 3-х частях (1975). Концерт для 
фагота с оркестром (1976). Сюита в7-ми частях (1977). 
Концерт-варнация для фортепиано с оркестром (1976). 
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Камерно-инструментальные произведения: Тройная 
фуга для камерного оркестра (1976). Шесть миниатюр 
для дутара (1969). Трио для плектриого дутара, гид- 
жака и дойры (1970). Концертная пьеса для гобоя и 
фортепнано (1972). Вариации для квартета деревянных 
духовых инструментов (1973). Вариации для струнного 
квартета (1973). Фуга для струнного квартета (1975). 
Струнвый квартет в 2-х частях (1976). Белуджский 
танец дая дойры и фортепиано (1974). Для фортепиано: 
две маленькие ньесы (1963). Шесть иьес (1972). Ма- 
ленькие вариации (1972). Варнации (1973). Танец „Наезд- 
цики“ (1973). Танец „Чабаны“ (1973). Сонатина в 3-х 
частях (1974). Коицертиая токкатина, посвященная па- 
мяти Дурды-бахиги (1974). Шесть фуг (1975). Двойная 
фуга (1975). 

Произведения для оркестра туркменских народ- 
ных инструментов: Поэма „У подножия Копетдага“ 
для плектриого дутара и оркестра (1977). 

Музыка для хореографии: Хореографическая сюита 
„Ликуй, Туркменистан“ (1968). Вокально-хореографи- 
ческая кантата „Да здравствует Лении“ (1969). ‘Танен 
„Джейхун толкунлары“ („Волны Джейхуна“, 1970). 
Танец „Гезел гызлар“ („Красивые девушки“, 1970). 
Танец „Душушык“ („Свидание“, 19740). 

Произведения для хора и фортепиано: „Меканыц“ 
(„Родиой край“), слова 'Г. Таганова (1965). „Комсомол“, 
слова Б. Джапарова (1966). „Ганатлы гыз“ („Стюардес- 
са“), слова А. Атаджапова (1969). „Мыллы-ага хакда 
баллада“ („Баллада о Мыллы Тачмурадове“), слова 
А. Агазаева (1969). „Ленни гунеши“ („Свет ленинского 
солнца“), слова Б. Уссаева (197°)). „Ватана касам“ 
(„Клятва Родине“), слова А. Атаджанова (1972). 

Песни и романсы: Б. Худайназаровым написано бо- 
лее пятидесяти песен и романсов. Песни па слова 
А. Атаджанова; „Герушмоге гел сени, сейгулим Сурай“ 
(„Моя любимая Сурай“, 1967). „Сени гезлейэн“ („Тебя 
ищу", 1968). „Гоццы гыз* („Моя соседка“, 1963). „Сол- 
дат гелии хакда баллада“ („Баллада о певесте солда- 
та“, 1969). „Достлук отлусы" („Поезд дружбы“, 1972). 
Песни на слова К. Сейтлиева;: „Гезлерин“ („Твои гла- 
за“, 1964), „Маналым“ („Мой канал“, 1967), „Ленин“ 
(1970), „Багт дерясы“ („Река счастья“, 1972), Вокаль- 
ный цикл „Хиидистаи гуллери“ („Иидийский букет“, 
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1969). Песни на слова др. поэтов: “Яш пагтачынын 
айдымы“ (“Песня юпого хлопкороба“), слова М. Пу- 
дакова (1964). “Меканыи“, слова Т. “агапова (1965). 
“Яша, яшлык" (“Да здравствует молодость“), слова 
К. Реджепова (1966). „Гел, обамын лэлеси“ („Цветок 
родных полей“), слова А. Чуриева (1967). „Чалсана, 
бахшы“ (“Играй, бахшы“). слова А. Агабаева (1969). 
“Гыз, сен мыдам чит кейнекчей“ („Скромная девуш- 


ка“), слова Х. Алланурова (1970). „Лейли сач" (.Ивуш- 
ка“\ слова А `Аишипова (1979\ и пр. 


ХЫДЫРОВ 
Данатар 


Хыдыров Данатар родился 25 декабря 1953 года в 
поселке Геок-Тепе Ашхабадской области в семье служа- 
щего. 

В 1960 году Данатар поступает в среднюю общеоб- 
разовательную школу, а несколькими годами позже 
в детскую музыкальную школу, где занимается по 
классу аккордеона. Благодаря отличным музыкальным 
данным и большой любви к музыке, он за два года про- 
ходит пятилетнюю школьную программу ив 1969 году 
поступает на историко-теоретическое отделение Туркмен 
ского государственного музыкального училища им. 
Д. Овезова. Данатар с огромным желанием начинает 
изучать основы профессиональной музыки. Через 
пять-шесть месяцев он пишет своя первые сочинения: 
несколько песен и пьес для фортепиано. 

В 1970 году прерывает учёбу в Ашхабаде и едет 
в Москву, где продолжает учёбу в музыкальном учи- 
лище при Московской государственной консерватории 
им. П. И. Чайковского. 

Необычайная музыкальность, огромное трудолюбие и 
настойчивость позволили ему не только успешно за- 
ниматься на историко-теоретическом отделении, но в 
течение четырех лет проходить курс специального 
сочинения в классе К, К. Баташова. 
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В годы учёбы Д. Хыдыровым были написаны сона- 
тина для фортепиано (1972), вокальный цикл на слова 
А. С. Пушкина (1973), пьесы для квинтета духовых 
ниструмеитов (1973) и поэма для скрипки с фортепиа- 
ио (1974). 

В 1974 году Д. Хыдыров поступает в Ленинград- 
скую государственную копсерваторию им. Н. А. Рим- 
ского-Корсакова в класс композиции Сергея Михайлови- 
ча Слопнимского. 

В годы учёбы в консерватории Д. Хыдыров пишет 
зиачительное количество различных сочинений. Среди 
пих; Три миниатюры для гобоя и клариета (1974), 
Притчи для сопрано, фагота и фортепиано на слова 
Д. Азади (1974), Сюита для флейты и фортепиано 
(1975), Вокальные миниатюры на слова М. Сеидова 
(1975), Вариации для струнного квартета (1975), Пьеса 
для органа „Развалины старой мечети“ (1975), Две 
пьесы для оркестра (1976), Струнный квартет (1976} 
и др. 

В 1979 году Д. Хылдыров успешио заканчивает 
консерваторию. В качестве дипломной работы ои 
представил Сюиту для гобоя, фагота, скрипки и вио- 
лон ели и Симфонию. 

В Сюите Д. Хыдыров удачио сочетает традицион- 
ные европейские полифонические формы с туркмен- 
ским народным мелосом. 

В Симфонии, самом крупном сочниении Д. Хыды- 
рова, он демонстрирует владение крупной формой и 
показывает хорошее знание оркестра. Симфопия от- 
лично оркестрована, что свидетельствует о том, что 
автор озладает несомненным тембровым чутьём. 

Давая оценку сочинениям Д. Хыдырова, известный 
советский композитор Г. И. Башщиков писал: „Твор- 
чество Д. Хыдырова базируется на двух китах; с од- 
пой стороны, его музыка уходит своими кориями в 
почву турк. енского мелоса — это ясно ощущается, 
хотя он редко пользуется буквальным цитированнем 
народных тем, а исходит, скорее, из самого их духа. 
С другой стопоны, его не в меньшей степени интере- 
сует, н это ясно следует из его музыки, то огромное 
богатство, которое веками копили европейские музы- 
кальные культупы. Плодотвориость подобных куль- 
турных сплавов давно доказана. 
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Обращает па себя внимание тщательность и акку* 
ратность работы Д. Хыдырова. Нужно заметить, что 
он ие следует конкретно какому-либо композитору, 
иаправлению или школе. Много разных влняний мож- 
но при желании проследить в его музыке, но это не 
приводит к ощущению эклектики, результатом этих 
влияний становится органичная стилистика. „Удельный 
вес“ туркменского и европейского в сочинениях 
Д. Хыдырова не всегда одинаков, соотношение этих 
пластов решается в каждом сочинении запово“.1 

Сочинения молодого композитора неоднократно 
чсполнялись в Ашхабаде. В декабре 1976 года на пле- 
‘уме правления Союза композиторов ТССР, посвя- 
:ценном творчеству молодых композиторов, прозвучали 
Три миннатюры для гобоя и клариета и Притчи для 
сопрано, фагота и фортепиано на слова Д. Азади. 

В ноябре 1980 года на пленуме правления Союза 
композиторов Туркменистана, посвященном проблемам 
симфонического творчества и задачам композиторской 
организации по достойной встрече ХХ\У[съезда КПСС и 
ХХИ съезда КИТ, состоялось первое исполиение симфо- 
НИИ. 

Прозвучавшая в исполнении симфонического оркест- 
ра Гуркменской государственной филармонии им. М. 
Тачмурадова под управлением О. Бердыева, она была 
тепло встречена музыкальной общественностью рес- 
публики. 

С 1979 года Д. Хыдыров работает редактором ре- 
пертуарно-редакционной коллегии управления театров 
и музыкальных учреждений Министерства культуры 
ТССР. 

Постоянный творческий поиск, хороший вкус, тон- 
кое ощущение формы, профессионализм — все эти ка- 
чества, характеризующие творчество Д. Хыдырова, 
говорят о том, что он —один из молодых многообе- 
щающих туркменских композиторов. 

Сочинения. Симфонические произведения: Симфо- 
ния (1979). Две пьесы для оркестра (1976). 

Камерно-инструментальные произведения: Сона- 
тина для фортепиано в 3-х частях (1972). Пьеса для 
квинтета, духовых инструментов (1973). Поэма для 
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скрипки и фортепиано (1974). Три миниатюры для 
гобоя и кларнета (1974). Сюита для флейты и форте- 
пиано (1975). Вариации для струнного квартета (1975). 
Пьеса для органа „Развалины старой мечети“ (1975). 
Сюита для гобоя, фагота, скрипки и виолончели 
(1976). Пьесы для фортепнано (1974). Струнный квар- 
тет (1977). 

Камерно-вокальные произведения: Вокальный цикл 
на слова А. С. Пушкина (1973). Притчи для сопрано, 
фагота и фортепиано на слова Д. Азади (1974). Во- 
кальные миннатюры на слова М. Сейидова (1975). 


ШАПОШНИКОВ 
Адриан 
Григорьевич 


Адриан Григорьевич Шапошников принадлежит к 
той замечательной плеяде русских композиторов, ко- 
торые весь свой талант, огромные знания, большой 
опыт и энергию посвятили становлению и развитию 
туркменского советского профессионального музыкаль- 
вого искусства. 

Основоположник туркменской оперной музыки, ав- 
тор многочисленных симфонических, вокальных н ка- 
мерно-инструментальных сочинений, он вписал немало 
ярких страниц в историю музыкальной культуры Со- 
ветского Туркменистана. 

Замечательные оперы „Шасенем и Гариб“, „Зохре 
н Тахир“, „Кемине и казы“, созданные Адрнаном 
Григорьевичем в творческом содружестве с В. Муха- 
товым и Д. Овезовым вошли в золотой фонд турк- 
менской музыкальной культуры н сегодня стали 
классикой советской туркменской музыки. 

Творческая судьба А. Г. Шапошникова сложилась 
необычно. Он получил блестящее музыкальное обра- 
зование в Петербурге и большую часть своей жизни 
прожил в Москве, и его композиторское дарование по- 
настоящему раскрылось только после приезда в Турк- 
мению. Туркменская музыка оказалась той благодат- 
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ной почвой, на которой ярко расцвел его самобыт- 
ный талант. 

Адриан Григорьевич Шапошников родился 9 июня 
1887 г. в Петербурге. Отец композитора, Григорий 
Ильич — инженер-технолог, после победы Великого 
Октября и до конца своей жизни работал в Госплане 
СССР. За долголетиюю и безупречную работу в 
1930 г. ему было присвоено почетное звание Героя 
Труда. Мать композитора, Клавдия Адрнановна, окон- 
чив женские курсы, работала учительницей. 

Любовь к музыке проявилась у Адриана Григорье- 
вича с раннего детства. Вместе с родителями ои час- 
то бывал в опериом театре, где познакомился с опе- 
рами „Иван Сусанин“, „Евгений Онегин“. Большое 
значение для его музыкального развития имело еже- 
недельное посещение музыкальных вечеров, устраи- 
ваемых на дому у товарищей отца, профессоров Тех- 
нологического института. Здесь будущий композитор 
знакомится с классической вокальной и инструмен- 
тальной музыкой. Регулярно заниматься музыкой он 
начал с 9 лет с преподавательницей М. Л. Эльсниц. 
Первое сочинение для струнного квартета было напи- 
сано А. Г. Шапошниковым в 19598 году. 

После окончания реального училища А. Г. Ша- 
пошников учится в Петербургском технологическом 
институте н одновременно берет уроки композиции 
у известного педагога, профессора В. П. Калафатн. 
По его совету он в 1908 году, продолжая учёЗу в 
институте, поступает в Петербургскую консерваторию. 
Его педагогами были А. К. Глазунов, И. И. Витол, 
Н. А. Соколов, Н. Н. Черепнин. 

В 1911 году А. Г. Шапошников создает свое пер- 
вое крупное сочинение — балет „Пир короля“ (либ- 
ретто А. Горского). Сюита из балета впервые испол- 
нялась в 1912 году в Москве под управлением К. Са- 
раджева. 

После окончания в 1913 году консерваторин по 
классу композиции (Технологический институт он 
окончил в 1909 году), А. Г. Шапошников пишет 
„балетную сюиту, (1914), симфоническую картину 
„Чаруса“ (1914), оперу „Отравлепиый сад“ (либрет- 
то Ф. Горского, 1916) н большое количество роман- 
сов. 
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В 1918 году А. Г. Шапошников переезжает в Моск- 
ву и до 1937 года работает в ипаркомате путей 
сообщения и водного транспорта, но продолжает 
заниматься композицией. В эти годы А. Г. Шапош- 
пиков пишет, главиым образом, камерные произведе- 
ния. Мз них паиболее зиачительны: Сопатина для 
фортепнано (1923), Сюита для струнного квартета 
(1925), Соната для флейты и арфы (1926), Соната для 
виолончели и фортепиано (1935), два старинных тан- 
ца для арфы (1936), ряд пьес для фортепиано и ро- 
маисы па стихи Ф. Сологуба, П. Верлена, М. Рука- 
вишникова, К. Бальмонта, 

В середине 30-х годов А. Г. Шапошников решает 
сделать музыку своей основной профессией. В эти 
годы пачинается процесс, получивший дальнейшее 
развитие в последующие годы и особепио в годы 
Великой Отечественной войны: обращение композито- 
ров РСФСР к музыкальному фольклору республик 
Средней Азни и Казахстана. Учение Коммупистиче- 
ской партии о путях развития национальных культур в 
условнях социалистического общества стимулировало 
обращение крупных мастеров советской музыки к 
культурам тех союзпых республик, которые лишь 
после Великого Октября вступили на путь создания 
современных жанров профессионального искусства. В 
Узбекистане начинают плодотворную деятельность Р, 
Глиэр, С. Василеико, В. Успенский, А. Козловский, Г. 
А\ушель, в Казахстане — Е. Брусиловский, В. Велика- 
нов, в Киргизии — В. Власов, В. Фере, М. Раухвер- 
гер, в Таджикистане — С. Баласаняи, А. Ленский. 

Следуя их примеру А. Г. Шапошников в 1937 го- 
ду переезжает в Ашхабад и начинает работать музы- 
цальным руководителем Туркменского драмтеатра. С 
этого времени композитор на долгие годы тесно свя- 
зывает свою творческую судьбу с жизнью Туркмении. 

Прнехав в Туркмению, Адриаи Григорьевич начи - 
пает изучать её пародную музыку. Он сближается с 
известными музыкантами, большими знатоками ка- 
родной музыки Пурли Сарыевым, Мыллы Тачмурадо- 
вым, Сахи Джепбаровым, Тачмамедом  Сухапку- 
лиевым, Гельды Угурлиевым, Дурлы Сапаром и дру- 
гими и постигает через них самобытное музыкаль- 
ное наследие туркменского народа. 
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Вскоре А. Г. Шапошникову удалось практически 
приобщиться к новому для него миру туркменской му- 
зыки. Он пишет музыку к кинофильмам „Советская 
Туркмения“, „Песия“, а также к спектаклям „Отелло“, 
„Король Лир“, „Петр [“ и „Дочь миллнонера“. 

В 1939 году композитор пишет первое симфопи- 
ческое произведение „Туркменскую рапсодию“. Её 
музыка отмечена своеобразным преломлением ладово- 
го колорита туркменского фольклора. Подражая иа- 
родным туркменским исполиителям А. Г. Шапонишков 
излагает темы в рапсодни петороиливо, путем дли- 
тельного мелодического развертывания. 

Композитор умело использует пустые кварты и 
квинты, а также ритмическое и мелодическое ости- 
нато в сопровождающих голосах — приёмы, идущие от 
дутарного исполиительства.! 

„Гуркменская рапсодия“ А. Г. Шапошникова яви- 
лась важным достиженим па пути становления турк- 
менской симфонической музыки. 

Первой крупной работой А. Г. Шапощникова в 
Туркменин стала музыкальная драма „Зохре и Тахир“ 
(1939). В её осиову легло одно из популярных произ- 
ведений па Востоке: дестаи „Зохре и Тахир“. Поэмы, 
сказки и песни па его сюжет имеются в пародном 
творчестве почти всех тюркоязычных народов. Турк- 
менский высокохудожественный вариант этого дестана 
принадлежит классику туркменской поэзин Моллане- 
песу. 

Работая над музыкой к драме „Зохре и Тахир“, 
композитор обратился непосредственио к богатейшему 
туркменскому музыкальному фольклору. Благодаря 
этому, музыка к „Зохре и Тахир“ была основана па по- 
пулярных мелодиях, которые А. Г. Шапошников пере- 
нес в оркестр, не осложняя их гармонической обра- 
боткой. При этом им были сохранены все особенности 
туркменской песни: её характер, своеобразие мелоса, 
лада ‚богатство ритма. 

Музыкальная драма „Зохре и Тахир“ имела боль- 
шой успех ин за два года была поставлена на сцепе 


1 Вызго-Иванова И. Симфоническое творчество композиторов 
республик Средней Азии и Казахстана. Л., М., „Советский ком- 
позитор“, 1974. с, 43. 
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театра более двухсот пятидесяти раз. Она явилась 
важным этапом на пути создания туркменской оперы. 
Её большой успех привел А. Г. Шапошникова к мыс- 
ли создать оперу на тот же сюжет. 

Положив в основу оперы либретто Б. Аманова, 
композитор использовал музыкальный материал низ ра- 
нее написанной музыкальной драмы. Стремясь сде- 
лать оперу доступной туркменским слушателям, 
А. Г. Шапошников оставил почти в полной неприкос- 
повенности использованные им народные песни „Сен- 
-сен“, „Эй, саба“, „Пнала“ и сочинил оригинальные 
мелодии, приближающиеся к народным. Однако, в 
опере все эти народные мелодии были значительно 
обогащены удачно найденными гармониями н оркест- 
ровыми красками, 

Первая национальная опера отличалась простотой 
ий выразительностью музыкального языка, национальным 
колоритом, богатством оркестрового звучания: она 
оказалась близкой и понятной как искушенному, так 
и неподготовленнному слушателю.! 

Создание оперы „Зохре и Тахир“ явилось важной 
вехой творческого пути композитора. Её премьера, 
состоявшаяся в поябре 194] года, положила начало 
рождению национальной оперы в Туркменистане и 
открытию театра оперы и балета в республнке. 

В 1952 году А. Г. Шапошников в содружестве с 
В. Мухатовым сделал вторую редакцию оперы „Зохре 
и Тахир“. Это было продиктовано необходимостью 
устранеиня ряда слабых мест в либретто, а отсюда и 
отдельных просчетов в музыкальной драматургии. Во 
второй редакции получил более широкое симфоничес- 
кое развитне народный материал, что позволило авто- 
рам ввести в оперу новые арии, ансамбли, хоровые 
сцены, речитативы. 

Все это способствовало более полному раскрытию 
идейного содержамия оперы. Композиторы глубже 
раскрыли эпоху, ярче показали социальный конф- 
ликт, сделали образы главных героев более выпуклы- 
ми, в силу чего иапряженней стало музыкально-драма- 
тургическое развитие. 

Благодаря всему этому, опера „Зохре и Тахир“ 


. Керими К. Туркменский театр М., „Искусство“, 1964, с. 99. 
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стала одной из л юбимейших опер туркменского зри- 
теля и вот уже четвертое десятилетие ие сходит со 
сцены театра. 

Успех первой оперы А. Г. Шаношиникова на дли- 
тельное время предопределил характер деятельности 
композитора. Следующей крупной работой А. Г. Ша- 
пошиникова была опера-сказка „Гуль и Бильбиль“ 
(либретто К. Бурупова и Р. Назарова), по однонмен- 
ному роману туркменского поэта Шабецде, который 
повествует о юпоше Бильбиле, прошедшем длинный 
путь борьбы с темными силами во имя соединения 
со своей возлюбленной Гуль. 

Несмотря па то, что сюжет был сказочпо-фантас- 
тическим, в нем была заложена пеобычайно смелая 
для своего времени идея: человек в борьбе за парод- 
ное счастье поднимает руку па божество, которое 
испокоп веков считалось священным. 

Композитор подошел к сказке „Гуль и Бильбиль“ 
как к реалистическому повествованию. Они широко 
использовал приицип лейтмотивных характеристик, 
использовав для этого как свои оригниальные мело- 
дни, построенные па иптонациях туркменских народ- 
ных песен, так и подлинные песни туркменского наро- 
да, творчески их переосмыслив. 

Наряду с этим, А. Г. Шапошииков использовал в 
опере элементы иранского, турецкого и калмыцкого 
фольклора. По сравнению со своей первой оперой 
„Зохре и Тахир“ композитор в опере „Гуль и Биль- 
биль“ пользуется более широким и сложиым кругом 
выразительных средств. Гораздо разнообразиее в опере 
гармония и ритм, некоторое развитие получает хоро 
вая полифония. 

В 1960 году. А. Г. Шапошинков вместе с ДД, Овезо- 
вым осуществляет вторую редакцию оперы. 

Живя и работая в Туркмении, А. Г. Шапошников 
все ‘глубже и глубже проникал в тайны туркменского 
музыкального паследия. Это влияло и на выработку 
его собственного иидивидуальпого языка, представ- 
лявшего интересный сплав характерных ритмо-иито- 


1. Синявер Л. Шапошников И. Стришцы биографии. _В 
кн: „А. Г. Шапошников“, М., „Советский композитор“, 1973, 
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пациониых, ладовых оборотов туркменской музыки с 
принципамн европейской гармонии и полифонии. 

В 1944 году на сцене Туркменского театра оперы 
и балета была поставлена третья опера, созданная 
А. Г. Шапошнииковым в содружестве с Д. Овезовым— 
опера „Шасепем и Гариб“ (либретто К. Бурупова). 

<. Бурупов паписал либретто оперы иа сюжет по- 
пулярного в Туркмении дестана — одного из любн- 
мейших в народе. По свидетельству различных ис- 
точииков, легепда о любви дочери богача Шасенем и 
бедняка Гариба была известиа па территории Средней 
Азии ещё среди огузских племен. Дестаи „Шасенем 
пи Гариб“ глубоко народный, высмеивающий отрица- 
тельные черты феодальных правителей. 

Композиторы А. Г. Шапошников и Д. Овезов при 
написании оперы воспользовались замечательными 
пародпыми мелодиями, которые па протяжении мно- 
гих лег созлавал парол вокруг дестана „Шасенем и 
Гариб“. Творчески используя это пародно-песенное 
богатство, композиторы пошли по пути раскрытия в 
партитуре оперы характерных особеипостей вокальной 
и инструментальной музыки. Кроме этого, А. Г. Ща- 
пошников и Д. Овезов успешно решили в опере 
сложнейшую задачу — нашли конкретные пути и прие- 
мы обогащения народной музыкн, достижениями рус- 
ской классической и мировой музыки. Благодаря это- 
му было создано подлиино народиое произведение 
как по сценическим образам, так и по музыкально- 
му языку. 

В 1955 году А. Г. Шапошников и Д. Овезов спе- 
циально к Декаде туркменской литературы и искус- 
ства в Москве, сделали вторую редакцию оперы, до- 
полнив ев новыми сценами, дуэтами, ариями ип ба- 
летпыми померами. Ею открыл своё выступление на 
Декаде Туркменский театр оперы и балета. „Можно 
сказать, — писала газета „Московская правда“ после 
первого спектакля, — что опера почти целиком пост- 
роепна на пародных песнях. Их свежие и яркие ме- 
лодин не просто присутствуют в партитуре. Они ор- 
ганично переходят в свободное симфоническое раз- 
витие, связаны со всем, что вообще присуще высокой 


1, Комсомольская правда, 1955, 23 октября. 
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оперной форме. Задавшись целью максимально сбли- 
зить интонационную природу музыки своен оперы с 
характером народной песни, композиторы А. Шапош- 
ников и Д. Овезов добились несомненного успеха“.1 

А. Г. Шапошникову вместе с В. Мухатовым при- 
надлежит заслуга создания первой туркменской ко- 
мической оперы „Кемине и казы“ (либретто ШИ. Кел- 
лера и К. Бурунова). Оиа написана в 1947 году ина 
основе известного в Туркмении произведения выдаю- 
щегося туркменского поэта-сатирика Мамедвели Ке- 
мине и впервые воссоздала на оперной сцеие стиль и 
язык его эпохи. 

В основе оперы — история любви двух молодых 
людей (Огульбек и Даигатара), которым Кемине по- 
могает избавиться от преследований старого судьи — 
кази. Опера пронизана народным юмором. В её тексте 
неоднократно цитируются стихи и афоризмы Кемине, 
что придает спектаклю жизненную достоверность. 

Партитура оперы „Кемине и казы“ насыщена раз- 
личными ансамблямн: дуэтами, трно, квартетами. До- 
вольно значительную роль играет в опере хор. Авто- 
рам удалось высмеять в опере слепое подчинение лю- 
дей религиозным законам шарната и адата. Её появ- 
ление расширило жанровую палитру туркменского 
оперного искусства. 

Сорокалетню Великого Октября посвятил А. Г. Ша- 
пошников свою пятую оперу „Айна“, созданную в 
содружестве с Д. Овезовым. В ней повествуется о 
судьбе молодой ковровщицы Айны. В опере авторы 
сумели отразить глубокие изменения происшедшие в 
психологии туркменских трудящихся за годы Советс- 
кой власти. Они воспели вдохновенный труд и высо- 
кие моральные качества простых советских тружениц- 
ковровщиц. Газета „Туркменская искра“ метко назва- 
ла оперу „Айна“ поэмой о ковровщицах.? 

Перу А. Г. Шапошникова принадлежат симфони- 
ческие произведения: Восемь танцев для симфоничес- 
кого оркестра (1947), Увертюра для большого симфо- 
нического оркестра (1947), Туркменский марш (1949), 
Симфониетта (1955). Одно из поздних крупных сим- 


1. Московская правда, 1955, 18 октября, 
3, Туркменская искра, 1957, 22 ноября. 
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фонических полотен композитора — “Лирическая поэма“ 
(1963). Это сочинение глубокого чувства, тонкого 
мастерства, волнующее мысли. 

Наряду с оперой, А. Г. Шапошников — основопо- 
ложник и жапра инструментального концерта в Тур- 
менистане. В 1947 году им был написаи концерт для 
фортепиано с оркестром, который быстро приобрел 
большую популярность. Созданный в традициях гла- 
зуповского пнанизма, концерт привлек мелодическим 
и рнтмическим богатством, разнообразием и красоч- 
ностью ладового колорита туркменской музыки. 

Использование в концерте подлинных народных 
мелодий „Мылгайлар“ и „Дилберим“, которые А. Г. 
Шапошииков одел в богатый гармонический паряд, 
придало сочинению „своеобразный аромат пациональ- 
ного звучания“. ! 

Значительной областью творчества А. Г. Шапошни- 
кова является камерная музыка — вокальная и нистру- 
ментальная. Вокальная музыка представлена компози- 
тором рядом интересных романсов на стихи Махтум- 
кули, Кемине, К. Сейтлиева, Р. Сейидова. Среди ка- 
мерно-инструментальных сочинений выделяются сюита 
для струпного квартета на туркменские темы, а также 
пьеса для скрипки, виолоичели, флейты с фортепиано. 

До последних дией своей жизни Адриаи Григорье- 
вич Шапошииков сохранял живую связь с музыкаль- 
ной культурой Туркменистана, в становлении которой 
его плодотворное участие трудно переоценить. 

Правительство Советского Туркменистана высоко 
оценило больиие заслуги А. Г. Шапошникова в облас- 
тн развития туркменского профессиопального музы- 
кального искусства, ему были присвоены почетные зва- 
ния „Заслуженный деятель искусств ТССР“ (1943), 
„Народный артист ТССР“ (1967). Он был награжден 
орденом Трудового Красного Знамени (1955) и По- 
четными грамотами Президиума Верховного Совета 
ТССР. 

Умер А. Г. Шапошников 22 июня 1967 года, 

Сочинения. Оперы: „Отравленный сад“, либретто 
Ф. Сологуба (1915). „Зохре и Тахир“, в б-ти карти- 


1. Ахмедова М. Концерт для фортепиано с оркестром. В ки. 
„А. Г. Шапошииков“. М. „Советский композитор“, 1973, с. 37. 
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нах, либретто Б. Аманова, режиссер Т. Шарашидзе 
(1941, премьера — Ашхабад, театр оперы и балета, 
6 ноября 1941 г., постановка Т. Шарашилзе, дирижер 
С. Орланский, художник А. Лунин, вторая редакция 
совместно с В. Мухатовым, либретто А. Карлиева, 
премьера б апреля 1953 г., режиссер А. Карлиев, ди- 
рижер Х. Аллануров, художник Е. Кордыи!), „Гуль и 
Бильбиль“, либретто К. Бурунова и Р. Назарова по 
одноименному роману Шабеиде (1942, премьера — Аш- 
хабал, театр оперы и балета, 6 марта 1943 г., режиссер 
А. Карлиев, дирижер С. Орлаиский, художиик Л. Лу- 
шин, вторая редакция совместно с Д. Овезовым (1960). 
„Шасенем и Гариб“ в 4-х действиях, 7-н картинах, 
совместно с Д. Овезовым, либретто К, Бурупова (1944, 
премьера — Ашхабад, театр оперы и балета, 25 октяб- 
ря 1944, режиссер А. Карлиев, дирижер Х. Алланпу- 
ров, художник А. Лушин, вторая редакция, премьера 
— Москва, Декада туркменского искусства, 14 октяб- 
ря 1955, режиссер А. Карлиев, дирижер Д. Овезов, 
художник-постановщик П. Ершов, художник Х. Алла- 
бердыев). „Кемпие и казы“, в 3-х действиях, совмест- 
но с В. Мухатовым, либретто К. Бурунова и ИН. Кел- 
лера (1946, премьера — Ашхабад, театр оперы и бале- 
та, 26 ноября 1947, режиссер Б. Апнануров, дирижер 
Х. Аллапуров, художиик Е. Кордыш). „Айна“, в 4-х 
действиях, 5-и картипах, совместно с Д. Овезовым, 
либретто К. Сейтлиева и Г. Мухтарова (1957, премье- 
ра — Ашхабад, театр оперы и балета им. Махтумкули, 
2 ноября 1957, режиссеры Х. Аппадурдыев и М. Кеп- 
банов, дирижер Х. Аллапуров, художник Х. Алла- 
бердыев). 

Балет: „Мир короля“, либретто А. Горского (1913). 

Симфонические произведения: Лирическая поэма 
(1963). Картина „Чаруса“ по роману Мельникова-Пе- 
черского „В лесах“ (1914). Балетная сюита (1914). 
Туркменская рапсодия (1940). Танцы (более двадцати 
1941 — 1947). Увертюра (1947). Туркменский марш 
(1949). Симфониетта (1955). Копцерт для фортепиано 
с оркестром (1947, вторая редакция 1953). 

Камерно-инструментальные произведения: Трн 
пьесы для фортепиано (1915). Гавот для фортепиано 
(1920). Сонатина для фортепиано (1923). Сюита для 
флейты и арфы (1926, вторая редакция 1960). Сюита 
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для виолончели и фортепиано (1935). Пьесы для 
флейты и фортепиано (1944). Две пьесы для скрипки 
и фортепиано (1948). Две пьесы для виолончели и 
фортепнано (1948). Сюцта для струнного квартета на 
туркменские темы (1950). 

Музыка к драматическим спектаклям: „Отелло“ 
(1937). „Король Лир“ (1938). „Петр [“ (1939). „Земля“ 
(1939). „Дочь миллионера“ (1939). „Зохре и Тахир“ 
(1939). „Повелители пустыни“ (1949). 

Музыка к кинофильмам: „Песия“ (1937). „Советс- 
кая Туркмения“ (1938). 

Для оркестра туркменских народных инструмен- 
тов: Гуркменский марш (1945). Рапсодия (1949). 

Песни и романсы: Четыре романса на слова 
П. Верлена и В. Иванова (1913). Шесть романсов па 
слова Ф. Сологуба, И. Северянина, П. Верленра (1922). 
Триолеты на слова И. Рукавишиикова, Ф. Сологуба, 
К. Бальмонта, (1925). Шесть песен па слова Кемине, 
К. Сейтлиева, К. Ишанова (1944). Два романса на сло- 
ва Махтумкуки (1947). Четыре ромаиса на слова К. 
Сейтлиева, Р. Сейидова (1937). 
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